বার্বি প্রবন্ধ 


“ প্রকাশক হ শ্রীঅশোককুমার ঘোষ 
কল্যাণী গ্রকাশন 
৩, ব্রিটিশ ইপ্ডিয়ান স্্রীট, কৰ্সিকাতা-১ 


মুদ্রক * জীীরাখাল চট্টোপাধ্যায় 
নিউ প্রিন্ট হাউস 
২১, মহাত্মা গ ন্বী রোড, কলিকাতা-৯ 


প্রচ্ছদ শিল্পী £ শ্রীস্ধীর সেন 


পরিবেশক £ ইত্ডিয়ান পাবলিকেশনস্‌ 
৩, ব্রিটিশ ইগ্ডয়ান কাট, কলিকাতা-১ 


১ম প্রকাশ 2 দীপাবলী । ১৩৭২ 


রতি তা ভর 


সাধাত্রণ সম্পাদক 


উঞ)স্ন্ল হজ্ব ও ও 
উজ ভবল্ক নস কুহাল্র কনা 


সুচা 


তা 


সম্পাদকীয় ৭ 
মুনীন্দ্রকূমার ঘোষ £ সাম্প্রতিক কালে মঙ্গল কাব্য ১৭ 
দেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় £ বাংলা কবিতা £ গত এক দশক ২৩ 
' খোন্দকার সিরাজুল হুক : পূর্ধ-পাকিস্তানের কাব্য সাহিত্য ৩৩ 
নিরঞ্জন সেনগুপ্ত £ বাংলা সংবাদপত্রের ভাষা £ একদশক ৪৯ 
নির্মলেন্দু ভৌমিক £ সাম্প্রতিক বাংলার লোকসাহিত্য-সংস্কৃতি চর্চা এ 
পবিত্র সরকার ঃ বাংল। নাটক £ গত এক দশক ৮১ 
রাজিয়। খাতুন চৌধুরী £ পূর্ব-পাকিস্তানের নাটক ৯৪ 
কাজী ফেরদৌস খান : পূর্ব-পাকিস্তানের শিশু সাহিত্য ১০০ 
মুহম্মদ আবদুল খালেক : পূর্ববাংলার লোকসাহিত্যের একটি দিক ১০৬ 
পার্থপ্রতিম বন্দ্যোপাধ্যায় £ সাম্প্রতিক বাংল ছোটগল্লে চিন্তা ১১৭ 
নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় $ ছোট গল্প : নতুন রীতি ১৩১ 
গীযুষকাস্ত্ি মহাপাত্র £ গস্থবিহীন গ্রন্থাগার ১৩৭ 
গ্রণবরঞ্জন ঘোষ £ বঙ্গ সংস্কৃতির এক দশক £ কয়েকটি দিক ১৫১ 
চিস্তাহরণ চক্তবর্তা £ বঙ্গীয় গ্রাম্য শবকোষ ১৬১ 
দীনেশচন্দ্র সরকার £ বীরের ন্বর্গলাভ ১৬৭ 
দিলীপকুমার বিশ্বাস £ রামমোহন রায় ও বৌদ্ধধর্ম ১৭২ 
সাধনকুমার ভট্টাচার্য £ সভ্যতা ও সংস্কৃতি ১৭? 
দুগেশচশ্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় £ বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্য ১৯* 
পঞ্চানন মণ্ডল £ সেকালের সমাজ-সমীক্ষণের ভূমিকা ২১৯ 
জাহুবীকুমার চক্রবর্তী £ শক্তি-সাধনার লক্ষ্য ২২৫ 
্খময় যুখোপাধায় £ স্বাধীন জলভানদের আমলে বাংলার শাসনযন্ত 
ও সৈম্তবাছিনী ২২৯ 


ভবতোষ দত্ত £ জনজীবনে কবি ঈশ্বর গুপ্ত ৯৩৪ 

নিরঞ্জন চক্রবর্তা ₹ কবিরঞ্রন বিদ্যাপতি ২৩৯ 

সত্যরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় £হ অভিনয়ের চতুরঙ্গ ২৪৬ 
অক্ষয়কুমার কয়াল 2 ধমমঙ্গলের ময়না কোথায় £ ২৬৮ 
শহ্কর সেনগুপ্ত £ লোকবৃত্ত ২৭ 


সম্পাদকীয় 


বাংল] ভাষাকে গুরুদেব ববীন্দ্রনাথ একটা নিদিষ্ট মানে সমুন্সত 
করেছেন কিন্ত এখনও এভাঁষাকে নিয়ে পরীক্ষ। নিরীক্ষার অস্ত নেই। এক 
সময় ভদ্র সমাজে তিন প্রকার বাংল! ভাষা প্রচলিত ছিল : (১) মুসলমান 
নবাব ও ওমরাহদিগের সঙ্গে যে সকল ভদ্রলোকের ব্যবহার করতে 
হোত তাদের বাংলায় উর্দু-আরবী-ফারসী মিশিত থাকত? (২) ধারা 
শান্্াদি অধ্যয়ন করতেন তাদের ভাষায় অনেক সংস্কৃত শব্দ বাবহৃত 
হোত) (৩) এই দু" অন্প্রদায় ব্যতীত বহু সংখ্যক বিষয়ী ব্যক্তি ছিলেন 
ধারা উর্ছ ও সংস্কৃত মিশ্রিত বাংল! ব্যবহার করতেন । কবি ও 
পাচালীকারগণ এই ভাষায়ই গীত রচনা করতেন । 

ইংরেজরা এ দেশ দখল কৃরে ভাঁষার কিছুমাত্র পরিবর্তন করতে পারে 
নি। কিন্ত তাঁদের প্রবতিত আদালতের উল্মোষপর্বে উর্দু ভাষা গ্রচলিত 
থাকায় বাংলা ভাষায় বহু সংখ্যক আবরবী-ফারসী শব্দ অগন্রপ্রবেশ করে। 
পরে বাংলায় আরবী-ফারপী শব ব্যবহারে কিছু আপত্তি দেখা দেয়। এ 
নিয়ে যথেষ্ট আলোচনাও চলে । আরবী-ফারসীর সমর্থকেরা বললেন, 
বাংলায় আরবী-ফারলী শব্দ ব্যবহারে আপত্তি করা আব ইংরেজীতে 
ল্যাটিন ও গ্রীক শব্দ ব্যবহারে বাধা দেওয়া একই ধরণের অযৌক্তিক 
ব্যাপার । ইংরেজী ভাষার ক্রমোন্নতির প্রতিস্তরেও বহু পণ্ডিত এবং 
খিটখিটে মেজাজের ব্যক্তি ইংরেজীর সঙ্গে অন্যান্ত শব্দের মিশ্রণে আপত্তি 
জানান। যদিচ ইংরেজী একটি উপভাষা, 0196 [96650 এর সঙ্গে 
[7০০ 10541501) মিশ্রণে গঠিত। লে সময়কার বিজয়ী 98:০0 গোষ্ঠী 
1666, 6৪1) 7০1. এবং 10400 শব্ধ ব্াযখহারে আপত্তি জানায়। কারণ 
এই শব্দগুলো ততকাশীন শুদ্ধ ইংরেজী ০0%. €216, 218 এবং 9)58০কে 
কৌশলে স্থানচীত করেছিল । জর্মন ভাষা অতি তল্পই বিদেশী শব্ধ গ্রহণ 
ফরেছে। জর্ন ভাষা সভ্যতা ও ম্প্রগতির প্রয়োজন মেটাতে অন্যের 
নিকট ধার না করে দেশজ ভাষাকে কাজে লাগিয়েছে, ফলে উন্নতকালে 
রর্ণনাশক্তি ও বাকা গঠনের ক্ষমত! থাক! পত্বেও দৈনন্দিল রাবভারের 
ক্ষেত্রে এর উপযোগিত! ইংরেজী অথব! অন্ত কোন ইয়োরোগীয় ভাষার 


৫ 


চেয়ে নিম্ে অবস্থিত। যেমনঃ জর্মন শব্ব । (365581)52175013955% শব্দের 
পরিবর্তে 4০8০১ ০:৪00815591) শব্দের পরিবর্তে ৫০01)0206645, 
৬/৫:012036110:)8-এর ইংরেজী প্রতিশবধ 1561360906১ ড6:501116000920- 
এর পরিবর্তে ইংরেজী “০ ০000109” অনেক বেশী সহজ । 

বাঙালীকে বাংল শিখাতে উদ্যোগী হয়েছিলেন ইংরেজর] | সঙ্গী 
পেয়েছিলেন সংস্কৃত কালেজের ছাত্রদের | ব্রাহ্মণ পণ্ডিতের। এই সংস্কৃত 
কালেজের ছাত্রদের সঙ্গে বড় একট] মেলামেশা! করতেন না। এবং সংস্কৃত 
কালেজের ছাত্রবুন্দ যে সব গ্রস্থাদি পাঠ করতেন, যে সব লোকেদের সঙ্গে 
মেলামেশা করতেন তাদের সঙ্গে দেশের মানুষ এবং দেশজ ভাষার খুব 
একটা যোগাযোগ ছিল বলে মনে হয় না। তাই তার1 দেশে কোন ভাষ! 
“চলিত” এবং কোন ভাষা! “অচলিত' সে বিষয়েও ওয়াকিবহাল ছিলেন 
না। অথচ এদের হত্তে অপিত হোল বাংল] পুশ্ুক প্রণয়নের ভাব । 
রাশি রাশি তর্জমা প্রকাশিত হল। তারাশঙ্কর তর্করত্ব দংস্কতের বজানুবাদ 
করলেন £ “একদ। প্রভাতকালে চন্দ্রমা অস্তগত হইলে পক্ষিগণের কলরবে 
অরণ্যানী কোলাহলময় হইলে, নবোদিত রবির আতপে গগনমগ্ডল 
লোহিতবর্ণ হইলে, গগনাঙ্গনবিক্ষিপ্ত অন্ধকাররূপ ভন্মরাশি দ্রিনকরের 
কিরণরূপ সম্পার্জনীদ্বার1 দূরীকৃত হইলে, সপগুধিমণ্ডল অবগাহনমানসে 
মানসসরোবরতীরে অবতীর্ণ হইলে, শালুলীবৃক্ষস্থিত পক্ষিগণ আহারের 
অদ্বেবণে অভিমত প্রদেশে প্রস্থান করিল ।”১ বল] বাহুল্য, অভিধানের 
সাহাযা ব্যতীত এ বাংলার মর্মোদ্ধার বড়ই কষ্টকর | আরেকটি অন্রবাদ £ 
“পাঠশালার সকল বালকই, বিরামের অবসর পাইলে, খেলায় আসক্ত 
হইত ? কিন্ত তিনি সেই সময়ে নিবিষ্টমন! হইয়া, ঘরষ্ প্রভৃতি যন্ত্রের প্রতি- 
রূপ নির্মাণ করিতেন। একদা, তিনি একটা পুরান বাক্স লইয়া জলের 
ঘড়ী নির্মাণ করিয়াছিলেন । এ ঘড়ীর শঙ্কু, বাক্স মধ্য হইতে অনবরত- 
বিনির্গত জল্গবিন্দুপাত ঘাব! নিমগ্রকাষ্টথণ্ড গ্রতিঘাতে, পরিচালিত হইত; 
বেলাববোধনার্থ তাহাতে একটি প্রকৃত শঙ্ষুপট্ট ব্যবস্থাপিত ছিল ।”” মূল 
ইংরেজী বোধ হয় এর চেয়ে সহজবোধ্য । এই লব পণ্ডিতগণের ₹ুষ্মে 





১। “কাদন্বরীর' তর্জম! 
২। ঈবরচন্ত্র বিদ্তালাগর প্রণীত 'জীবন চরিত পুস্তকের “সর আইজাক নিউটন" শীর্ক রচন! 
থেকে উদ্ভৃত। 


এট 


বাংল! ভাষার উন্নতির ভার অদিত হোল, ফলে লিখিত ভাষা ক্রমেই সর্ব- 
সাধারণের ছুর্বোধ্য ও দুষ্পাঠ্য হয়ে উঠল । তাই মহামহোপাধ্যায় হর- 
প্রসা্ষশান্্রী মহাশয় লিখেছেন--“যাহারা বাঙ্গাল! গ্রন্থ লিখিয়াছিলেন 
তাহারা ভাল বাঙ্গাল! শেখেন নাই । লিখিত বাঙ্গালা ও কখিত বাজাল। 
এত তফাৎ হইয়া! পড়িয়াছে যে এই ছুইটিকে এক ভাষা বলিয়া বোধ হয় 
না। দেশের অধিকাংশ লোকই লিখিত ভাষা বুঝিতে পারে না। এই 
জন্য সাধারণ লোকের মধ্যে আজও পাঠকের সংখ্য। এত অল্প 1৩ 
উপরে যে বাংলার উদাহরণ উপস্থাপিত হয়েছে তা উনিশ শতকের 
প্রথমার্ধের বাংলা গঘ্ঘ । এই সময়ের গগ্ প্রধানত ছু" শ্রেণীর-__পাঠ্যপুত্তক 
আর সমাজ সমালোচনামূলক নক্স|। পাঠ্যপুস্তকগুলো ফোট উইলিয়ম 
কলেজের* বাংল1 বিভাগ ও পরে স্কুল সোসাইটীর প্রয়োজনান্গসারে 
রচিত হয়েছিল। 

বাংলা ভাষা ও সাহিত্যের প্রসারে শ্রীরামপুর মিশনের নাম ম্বর্ণাক্ষরে 
লিখিত থাকবে । যদিও বাংল! ভাষা ও সাহিত্যের উন্নতি বিধানের 
উদ্দেশ্তেই € ১৮০০ খুষ্টান্দের ১০ই জাহুয্লারী ) এ সংগঠনটির প্রতিষ্ঠা! হয় নি, 
কিন্ত কালক্রমে এ প্রতিষ্ঠানটি উইলিয়াম কেরী, জণ্ুয়া মার্শম্যান এবং 
উইলিয়ম ওয়ার্ডের প্রচেষ্টায় বাংলায় শিক্ষা বিস্তারের অগ্রদুতের ভূমিক। 
গ্রহণ করে । উইলিয়াম কেরীকে বাংল! ভাষার উন্নতির জন্য অক্রাস্ত 
পরিশ্রম করতে হয়। কেরী কীভাবে বঙ্গভাষার সেবকরূপে কর্তৃপক্ষের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেন তা আমর! সজনীকান্ত দাসের কাছে জানতে পারি 
__একোম্পানীর রাইটারদিগকে যখন আরবী, ফারসী ও হিন্দস্থানী ভাষ! 
শিক্ষা দিবার কাজে কিয়ৎ পরিমাণে অগ্রসর হইয়া গিয়াছে, তখন পধ্যস্ত 
বাঙলা দেশে প্রতিষ্ঠিত এই বিদ্যালয়ে (ফোর্ট উইলিয়া কলেজ) বাংলা 
ভাষ। শিক্ষা দেবার কোন বন্দোবস্ত করা সম্ভব হয় নাই। বাংলা 
বিভাগের ভার লইতে পারেন, এমন কোনও-ইংরেজের কথা কর্তৃপক্ষ 


৩। বাঙ্গাল! ভাষা, বঙ্গদর্শন, শ্রাবণ» ১২৮৮ 

৪। *দ্দাক্ষিণাত্য বিজয়ের, স্মৃতিকে ন্মরধীয় করে রাখার জন্য লর্ড ওয়েলেসলী ১৮** খৃষ্টানদের 
৪ঠ মে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের প্রতিষ্ঠা দিবদ বলে ঘোঁধণ৷ করেন, কর্তৃপক্ষ সমীপে “মিনিট” 
উপস্থিত করেন ১৮ই আগস্ট এবং আসল কাজ হুরু হয় ২৪শে নভেম্বর” ( সজনীকান্ত দান, বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাস ) 
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অবগত ছিলেন না। ১৮০১ খুষ্টাব্দের প্রারপ্ডে শ্রীরামপুর মিশন হইতে 
নিউ টেস্টামেণ্টের বঙ্গাবাদ প্রকাশিত ও প্রচারিত হইবার সঙ্গে সঙ্গে 
জর্ড ওয়েলেসলীর দৃষ্টি কেরীর প্রতি আকৃষ্ট হয়। তাহারই নির্দেশ মত 
কলেজের প্রোভেষ্ট ডেভিড ব্রাউন কেরীকে বাংলা বিভাগের দায়িত্ব 
লইতে অন্থুরোধ করিয়। পত্র দ্িন। অনেক চি্তার পর কেবী প্র প্র 
গ্রহণে শ্বীকৃত হন” এ পদ গ্রহণের পরে কত ভাবে যে তিনি বঙগভাষ। ও 
সাহিত্যের সমুন্নতির প্রচেষ্টা চালিয়েছিলেন বাংলা লাহিত্যের প্ণঠকদের 
কাছে তা নতুন করে বলার দাবী রাখে না। 

এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় যে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের পণ্ডিতগোষ্ঠীর প্রয়াসে 
বাংল] গছ প্রচলন হবার অল্পকালের মধ্যেই সাময়িকপত্রেত আবির্ভাব 
হয় €(১৮১৮)। পাঠ্যপুস্তক জাতীয় রচনাবলী বাংলাগছ্যের আদি। 
জোনান, ডানকান, এন, বি. এডমনস্টেন, হেনরী, ফরজ্টার, এ* আপজন, 
মিলার, জন টমাস, উইলিয়ম কের, জান্ুয়া মার্শম্যানঃ উইলিয়য় ওয়ার্ড, 
জন এলার্টন, গ্রেভচ চাঁমনি হটন, কাপ্টেন স্টার্ট, ফেলিক্স কেরী, জন 
ক্লার্ক মার্শম্যান, মে, হালি, পীয়াস+ গীয়ার্সন, মর্টন, ইয়েটস, ওয়েঙ্গার 
মেগ্ডিস, ম্যাক, লসন, রবিনসন, লং, কীথ, আরও অনেকে বাংলা গদ্য- 
ভাষার জম্মকালে ও শৈশবে নিজ নিজ সাধনা ও প্রচেষ্ট! দ্বারা নানাভাবে 
বাংলাকে পরিপুষ্ট করেছেন। কর্তৃপক্ষের উৎসাহ ও অনুপ্রেরণায় 
১৮০১-১৮১৫ সনের মধ্যে বন্ধ গ্রন্থ রচিত ও মুর্রিত হয। 


বাংল! ভাষার উৎপত্তি ও বিকাশ অনেকের মতে পূর্ব বঙ্গে । পশ্চিম 
বঙ্গে বা রাটে প্রথমে শুর রাজবংশ ও পরে লেন রাজবংশ ছিল, বার! 
ব্রাহ্গণা ধর্মের পৃষ্ঠপোষক ছিলেন । তারা দেশী ভাষাকে অবজ্ঞা করতেন 
এবং সংস্কতের উৎসাহদাতা ছিলেন। এই কারণে প্রাচীনকালে পশ্চিম 
বঙ্ধে বঙ্গ সাহিত্যের উদ্ভব সম্ভব হয়নি। প্রাচীন বাংল] ভাষার আদি 
লেখক মশ্যেন্ত্রনাথ চন্দ্রত্বীপের (বরিশাল) অধিবালী ছিলেন । তিনি ৬৫৭ 
খৃষ্টাব্দে (মুহম্মদ শহীহুল্লাহের মতান্থলারে ) নেপালের রাজা নরেন্দ্র দেবের 
লভায় উপস্থিত ছিলেন। 

সেন রাজাদের আমলে নবহ্বীপ সংস্কৃত চর্চার ক্েন্রুন্বল ছিল । এই 





«| বাংল! লাহিত্যের ইতিহাস, সঙজনীকান্ত দান । 
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সময় থেকে নদীয়ার ভাষাএঁবাংলার সানহ্কিতাক ভাষা হয়ে ওঠে এবং 
পূর্ববজের উপভাষা সাকিত্যিকদের নিকট নিন্দনীয় হয়ে পডে। চৈতন' 
জাগবতে তার প্রমাথ আছে £ 


সবার সহিত প্রভৃভাশ্য কথা বঙ্গে । 
কহিলেন যেন মত আছিলেন বঙ্গে ॥ 
বঙ্গদেশি বাক্য অন্রকবণ কবিষা। 
বাঙ্গালেরে কদর্থেন হাদিয়া হাসিয়া। 
বিশেষ চালেন প্রভু দেখি শ্রীশুটিয়! | 
কদর্থেন সেই মত বচন বলিযা ॥ 


পূর্ববঙ্গের ভাষার গ্রতি অবজ্ঞ। সস্থৃত শ্লোকেও আছে £ 
আশীর্বাদ ন গৃত্রীয়াৎ পূর্ববঙ্গ নিবাদিনঃ | 
শতাযুরিতি বক্তব্যে হতান্তুর্দত্তি যত£॥ 


( পূর্ব বঙ্গবাপীর আশীবাদ গ্রহণ করিবে নাঁ। কারণ, পূর্বণঙ্গবাঁসী শভাবঃ 
বলিতে গিষা হতাযু বলিয়া ফলে ।) 

গৌড ও নবদ্বীপের প্রভাবে বিশেষত, চণ্ডতীদাস, কৃত্তিবাঁস, বিপ্রদাস, 
বুন্দাবন দাস প্রমুখ সাহিত্যাচার্ণণের অন্রসরণে পাঠান রাজত্বের শেসে 
একটি সাহিত্যিক বাংল! গড়ে ওঠে । 

উনিশ শতকের বাংলায় নবযুগের একটি বৈশিষ্ট্য হল ইত্তিহাঁস 
চেতনার উদ্ভব ও ইতিহাস গবেষণার সম্প্রসারণ। 


স্বাধীনত। পরবর্তী বাংল আবার নতুন দ্বিকে বাক নিচ্ছে। পশ্চিম 
বঙ্গেব সৃষ্টিশীল সাহি্ঠিকবুন্দ সাহিতোর রীতি, আঙ্গিক, টেকনিক ও 
স্টাইল নিয়ে বিব্রত। সাম্প্রতিক পশ্চিমবঙ্গে প্রতিহাপিক উপন্তাস রচনাব 
একটা প্লাবন এসেছে এবং পূর্ব-পাকিস্তানে উম্মাদন! এসেছে বাংল! 
সাহিত্য ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রে মুসলিম এ্রতিহের প্রমাণ-গ্রচেষ্টায় । ৃষ্টিধম 
সাহিত্য সৃষ্টির ক্ষে্রে পূর্ব-পাঁকিস্তান এখনও বঙজ-সাকিত্যের ক্ষেত্রে তেমনি 
কোন উল্লেখযোগ্য আসন প্রতিষ্ট' করতে পারে নি; যদদিচ, মুসলিম 
সংস্কৃতি ও এঁতিহা প্রমাণের নিমিত্বে তার! যথেষ্ট পরিশ্রম সহকারে 
গবেষণ। কর্ণ ও প্রবন্ধাদ্দি রচনা! করে যাচ্ছেন । এই লব গবেষণ] অনেক 
ক্ষেত্রেই “সোর্টিমেক্টাল” ও আবেগ প্রধান হওয়ায় বিচার না করে একে 
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গ্রঙ্ণ করলে অন্ুবিধায় পড়তে হতে পরে । কাজেই দেখা যাচ্ছে 
বঙ্গ ভাষা ও সাহিত্য এখনও পরীক্ষা-নিরীক্ষার ভ্তরেই লঞ্চরণগীল। 
রবীন্ত্রনাথ বাংল] ভাষাকে যে আসনে উন্নীত করেছেন আমাদের 
বর্তমান সাহিত্যিক, পণ্ডিত ও গবেষকবুন্দ তাঁকে আরও সমুক্সত 
ও খজু করতে বদ্ধপরিকর । যদিচ প্রাক-শ্থাীনতা ও দ্বাধীনতা-উত্তর 
কালের সাহিত্যে নানাবিধ জটিলতা ও চিস্তার আত্মপ্রকাশ ঘটছে। 
তছুপরি, বঙ্গ বিভ!'গ হেতু বাঙালী সংস্কৃতির কেন্দ্র একদিকে কলকাতা 
ও অপরুদ্িকে ঢাকায় স্থানাস্তরিত হয়েছে । গত ছুশো বছরে কলকাত! 
ও তার পার্শ্ববর্তী কৃষ্ণনগর, নদীয়। ও শান্তিপুর অঞ্চলের উপভাষাই সমগ্র 
বঙ্গদেশের শিক্ষা-সংস্কতির সর্বজনবোধগম্য বাহন হিসাবে গড়ে ওঠে। 
এবং এর উচ্চারণ শিক্ষিত ও সাধারণ শিক্ষিত সকলের কাছেই গৃহীত 
হয়। বজগ বিভক্ত হুবার পর পূর্ব-পাকিস্থানী কর্তাদের কলকাতাকেন্ত্রিক 
দৃষ্টিভঙ্গি ঢাকামুখেো হয়েছে । পশ্চিম বঙ্গের বাংলা! যখন তার শো 
বছরের ট্রাডিশন বজায় রেখে ক্রমোন্নতির পথে এগোচ্ছে তখন পূর্ব- 
পাকিস্তানের স্কুল, কলেজ, কোর্ট, কাঁছারণ, বিভিন্ন ব্তৃতামঞ্চ ও খবরের 
কাগঙ্গুলোর কার্যালয়ে পূর্ব-বঙ্গীয় উচ্চারণের এক জগাখিচুড়ি 
অবস্থ]। পূর্ব পাকিস্তানের শিক্ষাবিদ্দের চোখে এ ব্যাপারটি ধর! 
পড়েছে । তাই তার] মোটামুটি পূর্ব বঙ্গের তিহ্যা্যায়ী একট 56:29810 
উচ্চারণ ও বাংল। বানান সংস্কারের কথ! চি্তা করছেন। চিস্তা যখন 
এসেছে তখন "তা কার্ষেও পর্যবসিত হবে, তবে তাতে সময় লাগতে 
-পারে। কিন্ত এর ফলে একই বাংলার ছু" বঙ্গে ছু" ধারা পরিলক্ষিত হবে। 
হুচ্ছেও। সাম্প্রতিক পরিবর্তন ধীরে ধীরে ও আমাদের চোখের উপর 
“অনুষিত হচ্ছে বলে আমর] এর খুব একট) গুরুত্ব উপলব্ধি করতে পারছি 
'না। আসলে, ইতিমধ্যেই ছু" বঙ্গের বাংলার মধ্যে অনেকটা তফাৎ 
আবিফার করা লম্ভবঘ। পূর্ব-পাকিস্তানের বিভিন্ন অঞ্চলের উচ্চারণের 
তারতমা লক্ষণীয়'। তাই সেখানে একটি £5০5160. 7:90007)518007, বা 
র্ধবাদী স্বীকৃত উচ্চারণের প্রচেষ্টা চলছে । এবং এখানেই প্রশ্ন এসেছে 
যে, সে লর্ধধন হ্বীকৃত উচ্চারণটি কী হবে? বারা বাংলার চলিত 
উচ্চারণুকে শান্তিপুর, নদীয়া, শান্তিনিকেতন বা কলকাতাভিত্তিক বলে 
বর্জন করতে চান তাদের কাছে এ কখ। বলা! বোধহয় অপ্রাসঙ্গিক হবে নঃ 
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যে, প্রাক্‌ স্বাধীনতাধুগের বন্ধ জিনিষের ভ্তায় পূর্ব-পাকিস্তানবাসী বাঙাল 
বর্তমান চলিত বাংলারও উর্তরীধিকারী। কাজেই সন্কীর্ণমন পরিহার- 
পূর্বক তারা! যদি চলিত বাংলাকেই স্বীকৃতি দেন তবে বন্রভাষার আরও 
শ্রীবৃদ্ধ ত্বরাছিত হবে । নতুবা, একই হরফে লিখিত হলেও ছু বাংলার 
ছু" রকম ভাষ! ও উচ্চারণ বঙ্গভাষা! ও সাহিত্যকে ছুরববল করতে পারে । 


বর্তমান সংকলনটি অপূর্ণ । বঙ্গ সাহিতোর সমন্ত দিকের আলোচন। 
এ সংকলনে নেই । যা আছে তার মূল্যও বোধহয় কম নয়। বঙ্গ 
সাহিত্যের সমন্ত বিভাগের সম্পূর্ণ আলোচন] সংযুক্ত কর] সম্ভব হলে 
সত্যিকারের আনন্দিত হওয়া যেত। কিন্তুনানা কার্যকারণবশত ত। 
সম্ভব হয় নি বলে আমর] দুঃখিত । 

এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় যে, এ সংকলনের লেখকদের মতামতের দায়িত্ 
লেখকদের নিজস্ব । বহুস্থীনেই সম্পাদকীয় মতের সঙ্গে লেখকদের 
মতের অমিল আছে। কিন্তু আমরা শিল্পীর শ্যাধীনতায় বিশ্বাসী । 
আমাদের মতান্ুযায়ী সমস্ত রচন। আমাদের সম্পাদিত সংকলনে থাকবে 
এ ধরণের চিন্তার সঙ্গে আমরা পরিচিত নই । শিল্পীর অধিকারে হস্তক্ষেপ 
করাকে আমর] অমার্জনীয় অপরাধ বলে মনে করি । 

বর্তমান সংকলনের লেখক-লেখিকাবুদ্দ সকলেই স্ব স্বক্ষেত্রেত্বীরূতি 
পেয়েছেন। সুতরাং তাদের সম্পরকে কোন ভনিত1 বর্তমান সংকলনে 
প্রয়োজন আছে বলে মরে করি না। তথাপি এই সঙ্গে একটি সংক্ষিপ্ত 
“লেখক পরিচিতি? জুড়ে দেওয়। হল । পূজ] সংখ্যার পুণমু্্রণ হেতু-_(পৃজা 
সংখ্যা ধারা বের করেন তারাই জানেন যে কিরূপ কর্মব্যস্ততার মধ্যে 
পৃূজীসংখ্যাগুলে! বের করতে হয়) ও নানাবিধ অন্ুবিধার জন্ স্থানে 
স্থানে ভুল ভ্রান্তির শিকার হতে হয়েছে। 

বাংল] মাসিকপত্র “কল্যাণীর? সঙ্গে ধার। পরিচিত তারাই জানেন 
যে, ণকল্যাণী'র শারদীয় সংখ্যা এক এক বৎসর এক একটি বিশেষ 
বিষয়ে বিশেষ পণ্ডিতদের আলোচনায় পুষ্ট হয়ে গ্রকাঁশিত হয়। 
গত ১৩৭১ এবং ১৩৭২ সনের “কল্যাণী'র শারদীয় সংখ্যা সাহিত্য 

তস্কৃতি ও ইতিহাঁপ বিষয়ক প্রবন্ধ সমষ্টি। তরুণ ও প্রবীণদের রচন]। 
শারদীয় সংখ্যার আয়ু অত্যন্ত সীমিত।॥ তাছাড়। শারদীয় পাঠক নাকি 
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প্রবন্ধাপেক্ষা! অন্ান্ত রচনার বেশী ভক্ত । এ.ং এই পাঠকদের অনেকেই 
আবার অন্ত সময়ে এ ধরণের প্রবন্ধের দ্বারা সমধিক লাভবান হন। 
অথচ শারদীয় সংখ্যার আযুফুরিয়ে যাওয়াতে পুরাতন শারদীয় সংখ্যা 
পাঠে দরদী পাঠক ও গবেষক ব্যতীত বড় কেউ উৎসাহী হন না। 
যদিও প্রবন্ধ সংকলন পাঠের উৎসাহ অনেকের মধ্যেই পরিলক্ষিত 
হয়। এই সব দিক বিবেচনা! করে “কল্যাণী শারদীয় সংখ্যায় 
প্রকাশিত প্রবন্ধীাবলীকে বর্তমান সংকলনরূপে প্রকাশ কর গেল। 
এ প্রসঙ্গে সংকলিত প্রবন্ধাবলী সম্পর্কে একটি কৈফিয়ৎ রাখা যুক্তিযুক্ত । 
সকলেই জানেন যে শারদীয় সংখ্যাগুলো যেমন তাড়াছড়ো। করে 
ছাপানো হয়ে থাকে তেমনি লেখকদের প্রতিও নানা ভাবে অভ্যাচার 
কর হয় যাহোক একট! কিছু পিখে দেবার জন্তে। সাময়িক 
সহিত্য হিসাবে সেসব লেখা উপযুক্ত হলেও গ্রস্থাকারে প্রকাশিত 
উরসব প্রবন্ধের মধ্যে পাঠক আরও বিস্তৃত তথ্যাদি পেতে চান। বর্তমান 
সংকলন পাঠে কোন কোন পাঠকের মনে এ ধরণের চিন্তা আসতে 
পারে । তাই তাদের কাছে বিনীত নিবেদন করে রাখ] ভাল যে, বর্তমান 
সংকলনটিকে আমর পরিকল্পিত প্রবন্ধ সংকলন হিসাবে প্রকাশ করিনি 
_কল্যাণীর পুর্ণমুদ্রিত সংখ্যাহিসাবে বের করছি। স্থৃতরাং পাঠক- 
সাধারণও যেন সেভাবেই সংকলনটিকে গ্রহণ করে লেখকদের প্রতি 


স্ছবিচার করেন। 


লেখক পরিচিতি 


মুনীক্রকুমার ঘোব-_ এম এ ডি. ফিল, কলিকাত] অরেন্দ্রনাথ 
কলেজের বাংল। সাহিত্যের অধ্যাপক | ইনি সাহিত্য বিষয়ক কয়েক- 
খানি গ্রস্থের রচয়িতা । 

দেবীপ্রসাঙ্গ বন্দ্যোপাধ্যায়ঃ এম. এ, ঝাড়গ্রাম রাজ কলেজের 
€ মেদিনীপুর ) বাংলা সাহিত্যের অধ্যাপক, কবি এবং সমালোচক । 

খোন্দকার দিরাুল হুক, রাজশাহী বিশ্ববিদ্তালয়ের (পূর্ব- 


পাকিস্তান) স্বতীছাত ও কবি। 
নির্দলেন্দ্ু ভৌমিক, এম. এ' ডি, ফিল, কলিকাতা প্রেলিভেন্দী 
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কলেজের বাংল। সাহিত্োটা অধ্যাপক, ইনি উত্তরবজ্ধের লোকসনীতের 
উপর গবেষণা করে ভি, ফিল, হয়েছেন। 

নিরঞ্জন জেনগুপ্ত, 'বুগাস্তর” পঞ্জিকার সহকারী সম্পাদক, বিখ্যাত 
সাংবাদিক, বিভিন্ন পত্র-পত্রিকাঁর লেখক ও গ্রন্থকার । 

পবিত্র সরকার, এম, এ, যাদবপুর বিশ্ববিদ্ভালয়ের বাংল সাহিত্যের 
উপাধ্যায়। 

রাজিয়াধাতুন চৌধুরী, পূর্ব-পাকিস্তানের বিশিষ্ট শিক্ষাব্রতী। 

কাজা ফেরদৌস খান, পূর্ব-পাকিত্তানের সাংবাদিক ও সমালোচক । 

মুহম্মদ আবদুল খালেক, এম, এ, রাজশাহী বিশ্ববিদ্ভালয়ের 
বাংল। সাহিত্যের অধ্যাপক । 

পার্থপ্রতিম বন্দ্যোপাধ্যায়, ইঞ্জিহামসের ছাত্র, সাহিতা সম্পর্কে 
বিশেষ উৎপাহ্থী। 

নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, এম. রঃ ডি, ফিল, কলিকাতা বিশ্ব- 
বিগ্ভালয়ের বাংলা সাহিতোর অধ্যাপক, খাতনামা কথা-সাহিত্যিক। 

পীবুষকান্তি মহাপাত্র এম. এ ভি, ফিল, ভিপ, লিব,, কলিকাতা 
বিশ্ববিগ্ঠালয়ের লাইব্রেরী সাইন্স দিভাগের উপাধ্াার এবং বাঙলা 
প্রকাশনী বিভাগের সম্পাদক । 

' প্রণবরঞ্জন ঘোষ, এম. এ,» ফলিকাতি। বিশ্ববিগ্ভাসয়ের বাংল। 
সাহিত্যের অধ্যাপক । বিবেকানন্দ শতবাধিকী উৎসব উপলক্ষে 
প্রকাশিত বাংল বিবেকানন্দ-গ্রন্থাবলীর অন্যতম সম্পাদক ও গ্রন্থকার । 

চিন্তাহুরণ চক্রবর্তী, এম.এ, প্রবীণ শিক্ষাবিদ ও অধ্যাপক । বর্তমানে 
এশিয়াটিক সোসাইটি অব বেঙ্গলের সাধারণ সম্পাদক। ইংরেজী ও 
বাংল! গ্রন্থ এবং প্রবন্ধ রচনায় সমান পারদশর | 

দীনেশচজ্দর সরকার, এম. এ.» পি. এইচ, ডি., কলিকাতা বিশ্ব 
বি্বালয়ের প্রাচীন ভারতীয় ইন্তিহাস ও সংস্কতি বিভাগের প্রধান এবং 
কারমাইকাল অধাপক | মুবিখ্যাত এ্রতিহাসিক। 

দিলীপকুমার বিশ্বাস, এম. এ. কলিকাতা বিশ্ববিদ্ঠালয় ও প্রেসি- 
ভেক্সী কলেজের ইতিহাসের অধ্যাপক । ইংরেজী ও বাংল! প্রবন্ধ ও গ্রন্থ 
বচনায় সিদ্ধহত্ত এবং মুপগ্িত বলে খ্যাত। 
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লাধনকুমার ভট্টাচার্য, এম, এ. ডি, ফিপ, রবীন ভারতী খিশ্ব- 
বিদ্যালয়ের ডীন্‌ অব দি ফ্যাকাঁণ্টি অথ আর্টস, বিশিষ্ট গ্রনকষার ও 
শিক্ষাবিদ । 

তুর্গেশচজ্জর বন্দ্যোপাধ্যায় এম. এ, পি* এইচ. ভি, বিশ্বভারতী বিশ্ব- 
বিস্ভাশয়ের বাংল পাহিতোর অধ্যাপক এবং ধৈষব লাহিত্যে বিশেষজ্ঞ। 

পঞ্চানন মগুল, এম.এ. ডি. ফিল, বিশ্বভারতী বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংলা 
সাহিতোর রীডার, ধাংল] পু'ধি বিভাগের অধাক্ষ খ্রবং প্রাচীন বাংলা 
সাহিতা বিষয়ে স্থপপ্ডিত | 

জান্বীকুমার চক্রবর্তী, এম. এ, কলিকাতা লিটি কলেজের বাংলা 
লাহিত্যের অধ্যাপক এবং শাক লাহিত্যে বিশেষজ্ঞ ও গ্রন্থকার । 

জুখমন্ন মুখোপাধ্যায়, এম, এ, বিশ্বভারতী বিশ্ববিষ্ভালয়ের বাংলা 
সাছিত্যের উপাধ্যায় ও গ্রন্থকার । 

ভবতোষ দত্ত, এম. এ, কলিকাত। প্রেসিডেক্সী কলেজের বাংল! 
লাছিত্যের উপাধ্যায়, কবি ঈশ্বর গুপ্ত সম্পর্কে বিশেষজ্ঞ ও গ্রন্থকার | 

নিরঞ্জন চক্রবর্তী, এম. এ, কাঁলকাতা৷ মনীন্দ্রচন্ত্র কলেজের বাংলা 
লাহিতোর উপাধ্যায় ও গ্রন্থকার । 

সত্যরধন বন্দ্যেপাধ্যায়। এম. এ. ডি. কফিল, কর্পিকাতা বিশ্ব- 
বিজ্ঞালয়ে ভাষাতত্ব বিভাগের গবেষক ও গ্রন্থকার । 

অক্ষয়কুমার কয়াল+ প্রাচীন বাংল] সাহিত্য ও বাংল! পুথি বিষয়ে 
বিশেষজ্ঞ । বিশিষ্ট পত্র পত্রিকার লেখক এবং “কল্যাণী'র সহঃ সম্পাদক । 

শঙ্কর সেনগুপ্ত, সম্পাদক, 'কল্যাণী? | 

শ্রীশঙ্ষর লেনগপ্ত 


সাম্প্রতিক কালে 
মঙ্গলকাব্য 


মুনীজ্কুমার ঘোষ 


[16515001615 60500107102 0৫ ৪০ ৪৪০--একথ। লব যুগের সাহিত্তা 
সম্বন্ধেই প্রযোজ্য, কিস্তু কোথাও বা তাস্ুল দেহ ধারণ করে আর 
কোথাও তার ছায়াপাত ঘটে । আজকের দিনের আশা-আকাংক্ষ। 
সাহিত্যে প্রতিভাত হয় কোথাও স্থল ভাবে, কোথাও হুক্সসভাবে, কোথাও 
বূপকে কোথাও প্রতীকে, কোথাও বা ইংগিতে। আর মধ্যযুগের 
সাহিত্যে তার এতে বৈচিত্র্য-আশ্রয় ছিলোনা তাই একমাত্র আধ্য।ত্যি- 
কতার নির্মোকটি সযত্বে অপসারণ করলেই সাহ্তাযরসের প্রবাহের সঙ্গে 
বেরিয়ে আসে দেদিনের মানুষের মানসস্বোতন। । এই মানসগোতনার 
কক্ষে কক্ষে আশ্রয় লাভ করেছে রাজনীতি, অর্থনীতি, সমাজ বোধ, 
ধর্ম বোধ, সংস্কৃতি প্রভৃতি । ভারতের আর কোন ভাঁষা-সাহিতায এভাবে 
এদেরকে আশ্রয় দ্বিয়েছিলে! বলে জানিনা কিন্তু বাঙল। সাহিত্য তার 
প্রাচীনযুগ থেকেই এ কৌলিন্যের অধিকারী। সাহিত্যের ছাত্র ছাড়াও 
যাদের অথ্বিষ্ঠ ইতিহাস, অর্থনীতি, সমাজনীতি, ধর্মবোধ--তারাও বাঙল। 
সাহিত্যে মধ্যযুগের প্রবাহে এসে নিজেদের অণ্থেষিত তথ্য পেতে 
পারেন। তবে [সর্বত্রই আধ্যাত্মিকতার নিমোকটি নিরপেক্ষ দৃষ্টিতে 
অপলারণ প্রয়োজন । আর সেই সঙ্গে প্রথাম্থগ বর্ণনারীতিগুলোও যথাযথ 
যাঁচাই করে নিতে হয়। এখানে একট। স্থবিধা আছে-_প্রথাছগ বর্ণনা- 
বীতি প্রায় সর্বত্রই অপ্রাসঙ্গিক আর বৈচিত্র্যহীন, কবি-প্রাণের সজল 
অভিষেক নেই | তাই কবির সিদ্ধি যেখানে নেই সেখানে সধত্বে পাশ 
কাটিয়ে যাওয়া! যেতে পারে। 

মধ্যযুগের বাঙালীজীবনের সংঙ্ষেষসাধনের ছু”টি পথ পাওয়া যায়। 
একটিতে; ব্রাহ্মণ সংস্কৃতি অনুবাদের মাধামে লোকায়ত করে দেওয়া, 
আর অপরটিতে, লোকায়ন সংস্কৃতির উপার্দানগুলি কিছুটা পরিবর্তন 


১৮৮ 


ক"রে গ্রহণ করা । প্রথমটিতে রামায়ণ,্মহাভাঁরত, ভাগবত প্রভৃতি 
পুরাণের ভাষাস্তর হলো! আর দ্বিতীয়টিতে লোকায়ত দেবদেবীর 
সঙ্গে ব্রাহ্গণা দেবদেবীর সাঙ্সীকরণ করে মঙ্গলকাব্য সম্ভবপর হল। 
অনুবাদের ক্ষেত্রে কবি তথাজাতি তথা যুগের আতত্ম-গ্রক্ষেপের স্থান 
সংকীর্ণ । কিন্ত সেখানেও যুগবন্তার প্রবাহ রোধ করা যায় নি। আর 
লোকায়ত জনমানসের অভিক্ষেপপূর্ণ মঙ্গলকাব্যে ত৷ প্রতিরোধ করার 
প্রশ্নই উঠে না । বাঙলা দেশে তুকাঁ বিজয়ের পরে হিন্দুধর্মের প্রতিত্বন্দবী- 
রূপে (বৌদ্ধ, জৈন, লোকায়ত বিভিন্ন ধর্ম ব্যতীতও ) ইসলামধমী 
প্রবলভাবে দীড়ালো। এই সময় থেকেই হিন্দুধর্মকে কতকগুলি 
যুগোপযোগী পথে চলতে দেখা ষায়। ব্রাহ্গণ্য সংস্কৃতির উদার প্রাঙ্গন 
নিমিতির প্রয়োজন অবশ্থভভাবী হয়ে উঠলো । এর আগেও এরূপ একটি 
নজীর পাওয়া যায়-_ 

্ত্ীশৃদ্র দ্রিজবদ্ধুনীং ত্রয়ীন শ্রতিগোচর! 

কর্মশ্রেয় বিমুঢ়ানাং শ্রেয় এব ভবেদিই। 

ইতি ভারতমাখ্যানং কৃপয়া মুনিনা কৃতম্‌ ॥ 

সবেদাধিকার বজিত 


তরী, শুদ্র ও দ্বিজবন্ধুদের প্রতি অসীম কপায় কষ্চদ্বৈপায়ন বেদব্যাস 
মহাভারত সংহিতা প্রণয়ন করেন । সেদ্দিনের এই কপ আর আজকের 
এই প্রয়োজনে প্রভেদ বিস্তর । ব্রাঙ্ষণয সংস্কৃতিকে বাচিয়ে রাখতে হলে 
এছণড়। আর গত্যন্তর ছিল না। 

মঙ্গলকাবাযগুলো। সেজন্যেই হয়েছে বেশী জীবস্ত। লোকায়ত জীবনের 
বিশ্বাস ও ধ্যানধারণ। এতে এতো। সুস্পষ্টভাবে প্রকটিত হয়েছে যে এদের 
সঙ্গে সেদিনের বাঙালীর নাভীর যোগ খুবই স্পষ্টভাবে অন্থভব কর। যায়। 
মঙ্গলকাব্যের উপাদান বহুদিন থেকেই এদেশের মাহষের কল্পলোকের 
বিশ্বাস হয়ে” ছিলো আর সেগুলি ব্রাহ্গণ্য-অব্রাহ্গণ্য দেবদেবীর সাঙ্গণী- 
করণের আশ্রয়ে এক একটি পৃজনীয় দেবদেবীতে প্রতিষ্ঠিত হলো । 
অধিক[ংশ ক্ষেত্রেই এজন্যে একট! মহাকাব্যের ছায়] পাওয়া! যায়। বিশেষ 
করে ধর্মমঙ্গল কাব্যে তো বটেই। ধর্মমঙগলের কাহিনীটি সম্বন্ধে ডঃ 
নুকুমার লেন বলেছেন--সমগ্র কাহিনীটি মুসলমান অধিকারের পূর্বেই 
দৃঢ়ুক্ূপ নিয়েছিল (রূপরামের ধর্মমঙল--ভঃ সুকুমার সেন)। মনে হয় 


১৪ 


প্ান্ান্ত মজলকাব্যের কাঠানোও সম্ভবত একপ বহুদিন আগেই বাঙলা 
দেশে দানা বেধে উঠেছিল; তবে তা ব্রাঙ্গণেতর সর্বশ্রেণীর মর্ধাদা পায় 
নিঃ কেবলমাত্র লোকায়ত স্তরেই আৰদ্ধ ছিলো । আর এই লোকায়ত 
সরে আবদ্ধ ছিলো বলে তার বাস্তবতারসম্পর্শ আরো বেশী। এগুলোর 
ষ্টিকারী কবির উল্লেখ পাওয়া যায় ন1, মনে হয় মহাকাব্যের উপাদানের 
মতো জাতির ম্বরচিত এবং স্বসাধিত। তাই মজলকাব্যের মধ্যে 
মহাকাব্যের কিছুটা লক্ষণ সহজলভা। সবচেয়ে আনন্দের কথ। 
মহাকাবোোচিত গুণ কিংব। দ্বেবোচিত পরিবেশ কৃষ্টি করতে গিয়ে মল 
কাবোর কবিরা বাউলা দেশের মাটির উর্ধে উঠতে পারেন নি। মানব 
চরিত্রেও তাদের জীবনম্পন্দন খুবই স্বাভাবিকভাবে কবির! উপলব্ধি 
করেছেন কিন্ত আশ্চর্য হতে হয় দেবচরিত্রগুলিও এই জীবনম্পন্মনের উর্ধে 
উঠে এক একটা আদর্শ হয়ে ওঠেনি । মুকুন্দরাম লিখছেন-_ 


স্বমজল হুত্র করে আইন তোমার ঘরে 
পূর্ণ বৎসর হুইল সাত। 

দূর কর অপরাধ পুরহ মনের সাধ 
মায়ের বন্ধনে খাব ভাত ॥ 

পর্বত কন্দরে বমি নাছি পাট পড়লী 
সীমন্তে সিন্দুর দিতে সখী। 

একদিন কোথা যাই যুড়াইতে নাহি ঠাই 


বিধি মোরে কৈল জন্ম হুঃখী॥ 


এই দেবী আগ্যাশক্তি অভয় হলেও ইনি বাঙালী ঘরের বিবাহিতা কন্তা । 
কিংবা! শিবায়ণে_ 


রন্ধন করিতে ভালে! বলিলে গৌসাই। 
প্রথমে যে দিব পাত্রে তাই ঘরে নাই ॥ 
আজিকার মত যদি বান্ধা দেহ শুল। 
তবে সে আনিতে পারি প্রভু হে তওুল ॥ 


এই "গণেশের মাঁতাঁকে ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত বাঙল। দেশের রমেশের 
মাতা, পরেশের মাতার উর্ধে স্থান দিতে পারেন নি। ধর্মমঙগল কাব্যে 
বৃদ্ধ গৌড়েশ্বরকে বিয়ে করার ভয়ে কানাড়া পার্বতীর আশ্রয় প্রার্থনা করে 
বললেন-- 

বে কেন বুড়া পতি ঘটাইলে মা। 


হজ 


পার্ধতী তার অবাবে বলছেন-- 
কোথা পাব যুবক আপনি ভি বুড়া । ১ 

এই মানুষ আর দেবতাদের মধ্যে পার্থক্য মঙ্গলকাব্যের কবিদের কাছে 
সামান্তই । যতই তার! তাদের বণিত দেব-দেবীর বিরাটত্ব প্রকাশ করতে 
চেয়ে থাকুন না! কেন, তাদের উপরে নিজেদের অজান্তে সেদিনের মান্গষের 
প্রলেপ পড়ে গেছে । 

আনন্দের কথা, সাম্প্রতিক কালে মঙ্গল কাবোর চর্চা মধীমহলে 
লক্ষ্য কর! যাচ্ছে । এর আগে এ চর্চা ও গবেষণ] মাত্র কয়েকজন পগ্ডিতের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলো । গত কয়েক বছরে বিশিষ্ট বৈজ্ঞানিক 
রীতিতে কয়েকটি মঙ্গল কাব্যের সম্পাদন। হয়েছে । কলিকাতা বিশ্ব- 
বিদ্যালয়, এশিয়াটিক সোসাইটি, বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষত ও বিশ্বভারতী 
থেকে সেই সব মূল্যবান গবেষণাগ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে। 

মঙ্গলকাব্োর মধ্যে ধর্মমঙ্গলের একটা বিশিষ্ট স্থান আছে। যদিও 
এ কাব্যটির সর্বদেণীয় প্রচার সম্ভব হয়নি তবু এতে প্রথানুগ বর্ণনার 
উর্ধে এমন অনেক কিছু আছে যা মধ্যযুগের ইতিহাসের দ্রিকে ইঙ্গিত 
করে। সেই সঙ্গে মহাকাব্যোচিত গুণ এতে রয়েছে সবচেয়ে বেশী । 
আর এই কাব্যটির প্রামান্ত সংস্করণের অভাবই ছিলে! সবচেয়ে 
বেশী । ডঃ সুকুমার সেন সর্বপ্রথম প্রামাণ্য রূপরামের ধর্মমজল 
কাবোর সংস্করণ প্রণয়ন করে ত'র অবিশ্রান্ত সত্য উদ্ধারের ব্রতের 
প্রমাণ বেখেছেন। তারপরে ডঃ বিজিত দত্ত ও ডঃ জ্থুনন্দা দত্ত 
মানিকরাম গাঙ্গুলীর আর ভঃ পীযুষকান্তি মহাপাত্র ঘনরামের কাব্য 
যথার্থ স্বরূপে প্রতিষ্ঠিত করেছেন। এদের আন্তরিকতা বিশেষ করে, 
মধাযুগের সাহিত্য সন্থন্ধে এদের কৌতুহল সত্যি অভিনন্বনযোগ্য । 
চণ্ডীমঙ্গল কাব্যে ডঃ আশুতোষ দাসের অভয়ামঙ্গল একটি উল্লেখ- 
ষোগা সংযোজন । 'অবশ্য ভঃ দাস এর পরে মনসামঙ্গলে জগজ্জীবনের, 
কৃতি প্রতিষ্ঠা করেছেন যৌথভাবে শ্রীস্রেন্দ্রন্ত্র ভট্টাচার্যের সঙ্গে । 
সান্প্রতিক কালে মঙগলকাব্যের উপরে যে কাজ্স হয়েছে তা দর্বাংশে: 
ক্রটিহীন তা বলিনা, তবে এর মুল্যায়ন অন্তদিক থেকে করা প্রয়োজন ॥ 
আধুনিক কালের ছাত্র-সমাজে উনিশ শতকের ওপাশে গিয়ে গবেষণ। 


১। ঘনরামের ধর্মমজল--ড: পীযূষকান্তি মহাপাত্র 


১ 


করার প্রয়াস বড় একটা লক্ষ্য করা যায় নী, অথচ যা অবনুগ্ত বা 
প্রায্-অবলুপ্ত তাঁকে প্রতিষ্। দেওয়া সর্বাগ্রে প্রয়োজন নয় কী! এখনে! 
অনেক কবির কৃতি স্ুপ্রতিঠিত হয়নি। কেবলমাত্র সাহিত্য রসিকের 
দৃষ্টি দিয়ে বিচার করলেও অনেকের প্রতিষ্ঠাও নির্ভরযোগ্য কাব্যের 
সংস্করণ প্রয়োজন । বলা বাহুল্য, মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যের সাহিত্য 
মূল্য যত কম বা বেশীই হোক না কেন, তাদের এঁতিহের উপরেই 
ইতিহাস আপন গতিপথ রচনা করেছে আর লেই জন্যেই সেই 
্রতিহ-ইতিহাসকে সর্বাংশে শ্বীকৃতি দেবার জন্য প্রয়োজন প্রামান্ 
সংস্করণ। আর একটা কথা, মুদ্রিত পুস্তকের ন্যায় পুথি সুলভ নয়, 
আর তা চিরম্থায়ীও নয় । এখনো বাঙলা-আসাঙছের গ্রাম-গ্রামাস্তে 
যে দু'একটি করে পুথি রয়েছে তার সদ্বাবহার আশু কর্তব্য । এমন 
পুঁথিও আমর! দেখেছি যা কেবল মাত্র ডঃ সুকুমার সেশ মহাশয়ের 
সাহিত্যের ইতিহাসেই উল্লেখিত হয়েছে, যাদের অন্য কোন গ্রামান্ত 
সংস্করণ তৈরী করা হয় নি, সেগুলিকে দৃষ্টিভাত করায় নবীন গবেষক- 
দের দায়িত্ব অনন্ীকার্য। পুথি থেকে মংস্করণ তৈরী করার রীতি 
প্রকৃতি পব্ধন্ধে কৌতুহলী গবেষক বরোদা ও পুনার ওরিয়েপ্টাল 
ইনষ্টিটিউট এবং ভাগারকর সোসাইটির রীতি গ্রহণ করতে পারেন। 
কাছাড়। বাঙলা মঙ্গলকাব্যের যে নির্ভরযোগ্য সংস্করণগুলি সাম্প্রতিক 
কালে প্রকাশিত হয়েছে তা থেকেও মূল্যবান দিক্দর্শন পাওয়া যেতে 
পারে। 


সাম্প্রতিক কালে প্রকাশিত কয়েকটি মঙগলকাব্য 


0১ রূপরামের ধর্মমজ্রল-ডঃ জুকুমীর সেন, ডঃ জলন্দা সেন ও 
ডঃ পঞ্চানন মণ্ডল, এপিক পাবলিশাস । 

(২) মাণিকরাম গাঙ্গলীর ধর্মমঙ্গল--ডঃ বিজিত দত্ত ও ডঃ ম্ুুনন্দা 
দর) কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয়। 

(৩) ঘনরাম চক্রবর্তীর ধর্মম্গল--ডঃ পীযুষকান্তি মহাপাত্। কলি” 
কাত বিশ্ববিগ্ভালয়। 

(৪) কবিচন্দ্র বামকৃষ্ধের শিবায়ন--ভ্রীদীনেশচন্দ্র ভট্টাচার্য্য ও ডঃ 
*আগুতোষ ভট্টাচার্য্য, সাহিত্য পরিষৎ। 


২২ 


€৫) রামেশবছ্জের শিবায়ন-্্রযোগীলাল হালদার, কলিকাতা বিশ্ব- 
বিভালয়। 

৫) বিজন্ন গুণ্ডের মনসামঙগল--শ্রজয়স্তকুমার দাশগুপ্ত, ইসির 
বিশ্ববিদ্ভালয়। 

(") বিপ্রদাসের মনসাবিজয়--ডঃ হুকুমার সেন, এসিয়াটিক 
সোসাইটি । 

(৮) €তেতকাদাল ক্ষেমানন্দের মনসামঙগল--অধ্যাপক যতীন্ত্রমোহন' 
ভট্টাচার্য্য, কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়। 

(৯) বাইশ কবির মনসামঙ্গল--ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য্য, কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্ভালয়। 

(১৯) জগজ্জীবন ঘোষালের মনসামঙ্গল-_ ্রাস্থরেন্দ্রন্দ্র ভট্টাচার্য্য 
ও ডঃ আশুতোষ দাস, কলিকাত! বিশ্ববিদ্যালয় । 


€১১) দ্িজ রামদ্দেবের অভঙ়। মঙ্গল--ডঃ আশুতোষ দাস, কলিকাত। 
বিশ্ববিগ্ভালয়। 


(১২) দ্বিজমাধবের মঙ্গলচণ্ডীর গীতস্-্শ্রীন্ুধীভূষণ ভট্টাচার্য, কলি- 
কাত বিশ্ববিগ্ভালয়। 

(১৩) মুকুন্দরাম, কবিকঙ্কণ চণ্তী--ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
অধ্যাপক বিশ্বপতি চৌধুরী, কলিকাত বিশ্ববিগ্ালয়। 

(3৪) ক্ষেমানন্দের মনসামঙ্গল--ডঃ বিজনবিহারী ভট্রাচার্ধা সপাহিতঢ 
আকাদেমী। 

(১৫) যাছুনাথের ধর্মপুরাণ-্ডঃ পঞ্চানন মণ্ডল, বিশ্বভারতী বিশ্ব 
বিদ্ভালয়। 

(১৬) রামেশ্বরের শিবায়ন-ভঃ পঞ্চানন চক্রবতীঁ, বঙ্গীয় সাহিত্য 
পরিষৎ। 

(১৭) কবিকষ্কণের চণ্ীমঙ্গল--ডঃ বিঅনবিহার্ী ভট্টাচার্য» কলি- 
কাত] বিশ্ববিদ্যালয় (যষ্ন্থ)। 

(১৮) মানিক দত্তের ছূর্গামঙ্গল-ডঃ তমোনাশচন্ত্র দাশগুপ্ত ও ড. 
গীযূষকাস্তি মহাপাত্র॥ কলিকাত! বিশ্ববিদ্যালয় (যন্স্থ) 


বাংলা কৰিতা 2 
গত এক দশক 


দেবীপ্রসাদ্দ বন্দ্যোপাধ্যায় 


এক সময় বাঙলাদেশের তরুণতম কবি ছিলেন বুদ্ধদেব বন্থ। অচিবে 
তাকে স্থানান্তরিত করেছিলেন বিষুণ দে এবং যথাসময়ে "সেই স্থলা ভিষিন্তু 
হয়েছিলেন স্থভাষ মুখোপাধ্যায় । তরুণতম কথাটি এরপর আর সম্ভবত 
একবচনে বাবহৃত হয়নি । একক' গরিমা ঘলতে যা বুঝি রবীন্দ্রনাথের 
সঙ্গে সঙ্গেই তা বোধ হয় অবসিত হয়েছিল, সম্ভবত আরও কিছুদিন 
পশ্চাৎগামিনী ছায়। দ্েগেছিল অতুযুক্তির মতো, কিন্তু অতঃপর তরুণতম 
কবিদের মুখপত্র প্রকাশিত হলো । একটি এবং কয়েকটি । যে সম্মিলিত 
পচ্ছলতায় উত্তররৈবিক ভাবনার স্বরগ্রা্ঃ আত্মগ্রতিষ্ঠা অর্জন করেছে 
সেই রকমই, হয়তো তারও থেকে অনিবার্ধ যৌথ দায়িত্ব, কিন্ত অনেক 
বেশি অসংহতঃ প্রতিপক্ষহীন সমরে ব্যাপূত কয়েকটি শিবির, আর 
কয়েকজন বিচ্যুত ও শ্বাধিষ্ঠিত প্রায় সবাই তার শ্নায়ব বিরুবতার প্রতি- 
লিখন ধরে রাখতে চান চীতকৃত অস্ত ভাষায়; আর কচিৎ কেউ সেই 
বিভীষিকাঁকে শমিত করবার ব্রতে সেই অস্থিরতাকে এড়িয়ে ভীষণ 
একাকা দাড়িয়ে আছেন। এত অমোঘ নগব্ী| এর আগে আর কখনও 
অধিষ্টিত হয়নি বাঙলাদেশে। 

অথচ এই সম্প্রতিকালের প্রতিহাসিক অঙ্গীকার ছিল অন্তরকম। 
অপেক্ষারৃত পুরাতন কবিদের মধেই কেউ বলেছিলেন 


বুখাই বিগত প্রেক্ষাপটের শোচনা করে। 
নবজীবনের লক্গিকালে 

এবারে বরং দ্বিতীয় দৃশ্ব রচনা করো 
শাজবীথিকার অন্তরালে 


হতে! কল্প শাজবীখিকা ইতিমধ্যেই অন্তমিত হয়েছিল এবং অন্তরাল 


২৪ 
কোথাও আর অবশিষ্ট ছিল কি না সন্দেহ, তথাপি নবীন কবিদ্েরও 
কেউ কেউ নীবিত ধারণ করে নেমেছিলেন £ 
১, মরণমদমাতাল ডোম সবি করুক উপশম 
শ্বশানে, আমি জীবন ছাড়বে না 
২, আবার আমি রঙীন, সেই কাচের হৃদয়ত। 
কাছে পেলাম। প্রতিটি দিন নতুন সমন্বয় 
৩, যেয়ে রঙ লাগে এই প্রাণের প্রসারে তাকে রাখে! 
বিমুখ হয়ে! না মগ্ন পৃথিবীর প্রাণের প্রবাহে 
বিশীর্ণ করে! না ধারা, ঘুরে ঘুরে যতোই বিলাক ও 
মাটিতে ক্ষয়ের লেখাঃ ছায়াতে ভয়ের লেখ! |... 
“শতভিযা” নামে যে কবিতাপত্র প্রকাশিত হয়েছিল, তার হৃচনাসংখ্যার 
ভণিতাংশে ছিল এই বিনীত দৃঢ়তা 
স্পষ্টত কবিতা সম্পর্কে একটি দৃষ্টিভঙ্গিকেই আমরা আপাতত মর্যাদা 
দেব__সেটি হলো! কবিতার রসোতীর্ণত1 এবং £আধুনিক কাব্য পরিচিতিঞ্, 
-নামে যে গ্রন্থমাল প্রকাশিত হরেছিল তার কোনো পুস্তিকার 
ভূমিকায় সাধারণ সম্পাদক পিখেছিলেন 
আদর্শগত অবক্ষয় বা অনিশ্চিতির কালে শ্রতিহের 
প্রবহমানতার প্রতি মনোযোগ নির্ধেশনাই একটি স্বাতন্ত্র্য । 


প্রতিহ কথাটি যেন আর একবার ফিরে আসতে চেয়েছিল । হয়তো! এই 
মনোভাব গড়ে উঠছিল আরও আগে থেকেই, কিংবা! এমন বলাও হয়তে। 
সঙ্গত যে আমাদের চেতনার একটি অংশ বরাবরই গোপনে আপাত- 
অগোচরে রক্ষণণীল হয়েই থাকে । কিন্ত সেযষা-ই হোক, জীবনাননের 
মতো মধিড কবিও অন্তত্ত “রূপসী বাঙউল1”র একটি গোটা পরিসর জুড়ে 
দীপ্র দীর্ঘশ্বাস মু্রাক্ষিত করে গেলেন । ন্ধীন্দত্রনাথের হ্েদ্াক্ত অভ্যাস, 
17061056-এর জন্য তার নিরভ্তর সংগ্রাম তার তমসাগ্রচ্ছাদিত নান্তিবাী 
মৃতিটিকে অনেক আড়াল দিল। এবং তাঁকে মনে হলে! হিউমপ-প্রস্তাবিত 
ও এলিয়ট-সমধিত সেই নীরস দুরূহ খ্রুপদী কাব্য ধারার প্রবক্তা, 
অর্বাচীন মহলে নুধীন্দ্রনাথ গ্রপদীী কবি হিসেবে আসন পেলেন। প্রাচ্য 
ও প্রতীচ্য পুরাণের সঙ্গে নিবিড় ঘনিষ্ঠতা বিষু দে-র তৃমিকাটিকে ঈষৎ 


হু 


বুরঞ্জন ছু'ইয়ে আরও নিকট ও গ্রাহ করে ভূললো। মাঝখানে এক- 
টুকরো ভূমিখণ্ড প্রি-রাফায়েলাইট অথবা কিংবদস্তীবিসপিত অবকাশ 
'প্রতীয়মান হলে! সঞ্জয় ভট্টাচার্যের কণন্বরে 
ভাঙা সিড়িতেই বধু দাড়ালেম আমি 
আবার হৃদয়ে রেখে হাত 


নরকনগরবাসী সমর সেনের চরণাবলী ম্থভাষ মুখোপাধ্যায়ের সহ্থানছ- 
ভূতিনিক্ষিপ্ত সামাজিকতায় রূপান্তরিত হয়ে গেল। আরও শন্তস্থান 
জুড়ে এলেন বিশ্রন্ধ ও ওপদেশিক কবিমগ্লী, কবিতা যে পরিমাণে দূরে 
সরে গিয়েছিল ততোধিক সামাজিক হয়ে উঠলো, কবিতাকে জনপ্রিয় 
করার শোভাযাত্রা! দেখা দিল কলকাতার রাজপথে | 
ছবির দমগ্রতা থেকে ছিণ্ড়ে আল! কতকগুলি রেখা, কিন্ত বিষয়টিকে 
সেভাবে না দেখে বলা যায়--এই পূর্বলেখগুলি এই দশকের তরুণ 
কবিদের কাছে উপকারী দৃষ্টান্ত হিসেবে কাজ করেছিল । নতুন যার। 
প্রবেশ করলেন, অব্যবহিত সামনেই তাদের দেখার ছিল হর্িৎভেদী 
তটিনীধারা, বনলতা সেন এবং অমিয় চকবর্তীর কতিপয় লিরিক মূছনার 
স্পর্শীভুর প্রভাব, চতুর্দিকে উদযাপিত কবিতামেলা, অরুণকুমার সরকার 
এবং নরেশ গুহর উজ্জ্বল প্রেমের কবিতা বিশ্ব বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রকরণ- 
"নিষ্ঠা, বীরেন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের প্যাস্টোরাল কৈশোরিকতা, নীবেন্্র চক্র- 
বতার আরক্ত গীতলতা', যেমন জন বেটজামেন-এর পরামর্শ ছিল বিনীত 
নিটোল একটি কবিত। লিখে উঠতে পারার একাগ্রতা অর্জন, সেই মতে! 
নত মধুর প্রত্যাশারক্ত নবীনের। প্রবেশ করলেন । মাত্র এক যুগ আগে 
'যে উত্তরটৈবিক অস্থিরতা ও ক্লান্তিতে সমস্ত ভবিষ্কৎ লিমজ্জিত বলে বোধ 
হয়েছিল যেন সেই যুগাস্ত আসন্ন হয়ে এলো । যে চেতনাভিঘাতে মুহাষান 
হয়ে জীবনানন্দ লিখেছিলেন 


আজ এই শতাবীতে সকলেরই জীবনের হৈমস্ত সৈকতে 
বানির উপরে ভেসে আমাদের চিন্তা কাজ সন্কল্পের তরঙ্গকম্কাল 
স্বীপসমুদ্রের মতে। অস্পষ্ট বিলাপ করে তোমাকে আমাকে 


অন্তহীন ত্বীপহীনতার দিকে অন্ধকারে ডাকে । 
»-হ্মস্ত রাতে, বেলা অবেলা কালবেলা 


৯১৬০ 


তারও পরে অরবিন্দ গুহ লিখতে পারলেন-- 
আরও একবার ভূমি ছুঃসাহসী হও ; ভালোবাসে! 

একে নিশ্চয় কাগজের ফুলে ত্বর লাজানে। বল। সঙ্গত নয়, কিন্তু ফে 
ব্যক্তিকতা সমগ্র ভূমিটি পহন্রধা ফাটলে দীর্ণ করে দেয়, সেই সমূহ 
বিপৎপাতন হয়ত শুধুমাত্র অভিরাম আত্মপ্রতারণাতেই প্রতিহত হতে, 
পারে। পরস্ত বিগত যুগের রোমার্টিকদের, এমন কি মালার্মেরও ধারণ! 
ছিল জগৎ প্রবাহের সর্বনাশ! তমিম্রায় জীবনতরণী নির্মাণ করে দ্রেয়, 
শব্দধবাহী কবিতার দৃশ্যমান গেস্টল্ট, অতএব এই রচনাকে আত্মপ্রতারণাই 
বাকী করে বল। সম্ভব। বরং বল! যায় এই দশকের নতুন কবির] তৈরি, 
করা নগরের বাসিন্দা হবার গ্রস্তাবনা নিয়ে এলেন। 


কিন্তু উপরের অনুচ্ছেদটিকে হয় মুহুর্তের নতুব1 সংখ্যালঘুর দর্শন বলে 
চিহ্ধিত করা যেতে পারে। যেখানে তটরেখা ছিল অচিরে সেখানে 
বিস্তারিত হলো সমুদ্রতরঙ্গের অধিকার ; সমস্ত অবকাশরিক্ত নাগরিক তায়, 
সম্ত নগরপথ যুদ্ধান্তিক নৈরাজ্যে ভবে গেল। এভাবে বল ঠিক হুলে। 
না। যে নৈরাজ্য অনেকদিন থেকে সমস্ত চেতনা নিঃশেষে জারিত করে 
দিয়েছিল পুনর্বার তার লোলুপ তপ্ত নিঃশ্বাস পড়লে পিঠে। সেভাবে, 
বর্ণনা করেছিলেন অডেন 
০ ০11 92661961৮50 0105 9 0006 ] 1156৬/ 
15 5056658 01120200 ৪7610101219, 
ঠিক সেই রকমই ক্রমাছ্ঘত এবং অমোঘ, £রমেন্ত্রকুমার আচাধ চৌধুরীর, 
প্রতিবেদনে 
প্রত্যেক শহর আজ ধুমাগ্লিত যুদ্ধক্ষেত্র, গ্রতোক গ্রামের 
মূল্যমান বিপর্যস্ত 
যে নবীন কবির! কিশোরেধপম শুদ্ধতায় পদার্পণ করেছিলেন, এক লহুমার, 
মধ্যে অকালবার্ধক্যে তাদের কথম্বর ভারি হয়ে এলো৷। ধার প্রথম 
"আত্মপরিচয় শোনা গিয়েছিল 
দিলের যুদ্ধে সমন্ত আশ! নিঃশেষ হলে 
রাত্রি তখন প্রেরসীর মতো আভরণ খোলে । 


হক 


তার রূপ যেন মৃত্যুর মতো মান মনে হয় 
সপে দ্গিই তাকে নিদ্মের ব্যর্থ ক্লান্ত হদয়। 
শুধু মনে মনে প্রার্থনা করি অস্ফুট স্বরে 
নতুন দৃশ্ঠ ঘুম ভেঙে যেন দেখি কাল ভোরে। 


তারই নতুন মুক্তি ঘটলে! চতুর নগরবাসী কবিতা লেখক হিসেবে । আর 
। শুধুমাত্র তিনি একা নন । যেহেতু এখনকার দিনের কৰিত৷ প্রতি মুহূর্তে 

একটি নতুন ক্রিশের আউিন! নির্মাণ করে দেয় এবং সমসাময়িকের। 
বই সেই আঙিনায় পা রেখে সন্মিলিত আত্মপরিচয় উচ্চারণ করে 
গুঠেন সেই কারণে সহষোগী প্রায় সকঙ্গেই একযোগে স্বকালের প্রতি- 
লিপি রচনায় ব্যাপৃত হয়ে পড়লেন । আর সেই নগরেরও অভিনব ও, 
মৌলিক কোনো রূপ নেই। একই নগর যা আকতে এলিয়টকে ইন- 
ফার্নোর সাহাযা নিতে হয়েছিল ; 

পায়ে পায়ে হেটে শহর প্রান্ত শহর 

জটিল জানাল! কোবরকে কোরকে ব্যাধি 


নবীন কবির অভিজ্ঞতায় এই যার স্বরূপ । প্রতিমুহর্তের নিরাশ্রিত পর্দ- 
যাত্রা, “চতুর্দিকে ব্যবহৃত সিড়ি কোলাহল, কলরব, ম্যাণ্ডেলিন, 
বাশি”--একযোগে, বিরক্ত বুকের দীর্বশবাস, 
জীবন বা মৃত্যুও নয়, সে এক অদ্ভুতভাবে বাচ। 
আর অহরহ শ্বাসরোধী আত্মপ্রকাশ, আত্মহনন 
আশৈশব বন্থুকেও আচমক' পিঠে ছুরি মেরে 
প্রেম কিংব চাকর মুকঠোর যুদ্ধ করি আজ 
এৰং সেই অপাবৃত তমস। 
তবে হয়তো মৃত্যু প্রসব করেছিস জীবনের ভূলে । অন্ধকার আছি, 
অন্ধকার থাকবো বা অন্ধকার হবে! । 
যমন আরি মিশোর পদাবলী 
শ:01 83:00006১ 2160 05 11066, 
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সব কিছু যায় চূর্ণ হয়ে দেয় না কিছুই ছেড়ে 
আত্মহনন জন্মায় ফের নতুন ব্যথার ঘ্বোরে। 
__অন্ুবাদ হুপর্ণা! সেন, সপ্তসিন্ধু দশ দিগন্ত 

গমথব! শতবর্ধাধিক পূর্বে লেখা বোদলেয়বের 
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৪ ০০৮০ 06 18, 1617606, 

ব্যাধিমন্দির এই জীবন, যেখানে সব রোগগ্রস্ত শুধু তার 

শখ্যাটি পাণ্টে নেবার বাসনায় অভিভূত। কেউ ধু'কতে চায় 

উচ্ননের সামনে শুয়ে, আর জন ভাবে সেযদদি পেত জানলার 

ধারটি, সেরে উঠতো । 

€1052461-- এই মুহুতের জীবনটিকেও বোধকরি এর চেয়ে যোগ্যতর 
শবে বর্ণনা কর যায় না, মনে হয় একচুল বদলায়নি সেই নি:শেধিত 
পরিপার্খ্য বোদলেয়রের সেই “আধুনিক পারিঃর গ্যাসলাইট আজও 
সমস্ত নগরীর নিশীথনিসর্গ উদ্ভাসিত করে তুলতে পারে । বস্তত বে।দলেয়র 
আবারও যেন ফিরে এলেন আমাদেরও সাক্ষাৎ পূর্বস্প্ষি হিসেবে; সেই 
কবি, আধুনিক কবিতার জনকের গৌরব ধাকে অনেকদিন আগেই 
দেওযা হয়েছিল। তার মৃত্যুর প্রায় একশত বছর পরে বোদলেয়র 
বিস্তারিতভাবে অনুদ্দিত হলেন বাঙলায়, এবং “পাপের ফুল+ এর পরেই 
যা তর্জমাযোগ্য বিবেচিত হলে তা নিঃসংশয়ে নরকে এক খু” । আর 
নবীনতরদের মধ্যেও কেউ এমন কি নিজের কবিতা সঙ্কলন প্রকাশ 
করতে গিয়ে পূর্বপত্রে রশ্যাবো ও ভের্লেন-এর উপস্থিতি অপরিহার্য 
বিবেচনা করলেন। 

আসলে দীর্ঘদিন ধরে যে অভিপ্রায় তিলে তিলে সঞ্চিত হয়ে উঠছিল, 
এতদিনে তার আয়ত বিকাশ বোধ করি সম্ভব হলো, এবং বিশ্বকবিতা1র 
গ্হগ পান্থ হিসেবে অগ্রসর হতে গিয়ে প্রাঙমুহূর্তেই ফরালী তটিনীজলে 
অবগাহন কেন যে এমন জরুরি হয়ে পড়লো, তাও সহদ্ধেই বোঝা যায়। 
খ্বাধীনঙার পর থেকে লমগ্র দেশ ও জনতা যেভাবে এবং যে প্রভাবে 
ক্রুত মর্মান্তত্রিত হয়ে চলেছিল, সেই *আধুনিক বাত্তবতা' নামক বিষয়টিকে 


হকি 


লিপিবদ্ধ করতে গিয়ে তারও চেয়ে অবিশ্বাশ্তরকমের চবিত্রান্তর অঙ্গীকার 
করতে হুলে। নবীন কবিতাকে, বাঙল। কবিতার এ্রঁতিহরঢ় মমতামদিক 
শীর্ণ গ্রামীণ শ্রোতোধারাটিকে একপলকে অস্বীকার করতে গিয়ে, 
বাঙালি কবিকে গিয়ে দাড়াতে হলে। বিশ্বনাগরিকতার আধুনিক তম 
বিছান্সগ্িত চন্দ্রাতপতলে, তাকে প্রার্থনা করে চেয়ে নিতে হলে! 
ও অধুনাক্ষিত দেই রাখী, এবং আনুষ্ঠানিকভাবে সেই রাখী ধারণ করতে 
হলে! । যদিও এই প্রক্রিয়া একরকম অন্ত্য-রবীন্দ্রপর্বেরই অনুরূপ, তথাপি 
যে চেহার] নিয়ে সে দাড়ালে। তা প্রায় অভূতপূর্ব । স্ুধীন্ত্রনাথ কাবে]র যে 
মুক্তি ঘোষণা করেছিলেন, তা ভবিস্তবাদের ইন্তাহার নয়। সমগ্র চতুর্থ 
দশক জুড়ে যত বিদ্রোহের কবিতা রচিত হয়েছে আজ আবিষ্কার করা যায় 
তার মধ্যে অনেকখানি অংশই বড় অভিমানী, আবেগোষ্, যে উপলরবন্ধুর 
অনিচ্ছায় তারা নিক্ষিপ্ত হয়েছিলেন, তার বিরুদ্ধে অন্তগূর্চ প্রতিবাদ 
তাদের চৈতন্যে গোপনে এসে জমেছিল তখনই, বিষণ দে গ্রচ্ছন আস্থা 
রেখেছিলেন পুরাণে জীবনানন্দ ইতিভাসচেতনায়, প্রেমেন্ত্র মিত্র 
মানবিকতায় মুক্তি খু'জেছিলেন, বুদ্ধদেব বস্থ শূঙ্গারের অতিমত্য সামর্থ্য ও 
সম্ভাবনায় । তারা বর্তমানের হাত থেকে পরিত্রাণ যাজ্ঞ। করেছিলেন, 
কিন্ত অতীতকে বিস্বাত হতে পারেন নি। তারা শুভ ও স্বষমাকে 
অস্বীকার করেছিলেন, কিন্ত শয়তানকে প্রতিষ্ঠা করতে পারেননি । 
তাঁর। ব্যাকরণকে লঙ্ঘন করতে চেয়েছিলেন, কিন্তু শিশুর প্রথম উচ্চারণ 
অথবা 79165 7095০1)10 20003986197) তাদের রচনায় প্রকাশিত হয়নি | 
যেন ষষ্ঠ দশক এই পুরাতন দায়িত্বগুলিকেই নতুন করে সম্মানিত করার, 
ছুতার গ্রহণ করলে।। 

একটি পালাব্দলের পথ ভ্রত পেরিয়ে আঙপতে হয়েছিল নবীন 
কবিদের, বল। যায়, আাক্সেল থেকে বোক্যাতা পর্যন্ত ভ্রুত বিবর্তন তারা 
এক লহ্মায় পেরিয়ে এলেন । উৎপীড়িত সামাজিক নয়, তাদের ভূমিক। 
নির্ধারিত হলো! প্রবাসী বহিকাগতের । সুধীন্্রনাথ সামাজিক বান্তবতা 
থেকে নিলর্গে নয়, স্বরচিত বৈদগ্ধ্যবলয়ে আশ্রয় নিয়েছিলেন । এদের, 
সেই মালর্সেয়ান গজদত্তমিনার নেই । সেদিক থেকে এর! জনতার মতে। 
অকিঞ্চন। নিরাশ্রিতের নির্দায় শিথিলতা! নিয়ে এরা! আবিভূ্ত হলেন । 
প্রকবার কস্বরের উচ্চগ্রামে বাস্তবের উত্তাল তরজভঙ্গকেও নিজিত. 


অর 
করলেন অনায়ালে, কবিতা যে এদের কাছে ধিশ্ফোন্পগ তা পহজেই 
প্রমাণিত হলো । একজন মারিনেতি পাপিনি বা মাক়াফতক্ির মতো 
“অনাগত বৈছাতিকতায় এদের লালসা । কিংবা শুধুমাত্র তা-ই নয়, 
এদের বিঘোধিত একাকিত্ব নবীনতর আবির্ভাব ঘটুক । 
কার সেই অচেনা চেহারা আনতে গিয়ে প্রাথমিকভাবেই তাকে 
সম্ভবত অনুসরণ করতে হলো সেই খ্যাতিমান অসংবদ্ধতাটিফে 
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কখনও দুঃশাসন বর্বরতা, এলোমেলো সফত্ব বিশ্রস্ততা, কখনও স্মার্ট 
জাংবাদিকতার বর্ম এগিয়ে দিয়ে, কামিংস-এর দৃশ্যমান জড়ানে। 
বর্ঁযোজনায় ও পাউগ্ডের আচস্ষিত ঈপ্সিত বর্ণপ্রাধানে অগ্রপর হয়ে 
এলো । কখনও সচেষ্ট উদ্ভুটতা 

পাখি দেখিয়াছি খুব, পাখিদের বাবার মতন 

অলৌকিক জেব্রাগুলি দেখিয়াছি, 


কিংবা অসঙ্কোচ আত্মপরিচয় 
কোনোদিন ইচ্ছ! হয়, থেলাচ্ছলে আফ্রিকান নৃত্যের মুখোশ 
মুখে কিমাকার এটে, হঠাৎ তোমার এক। ঘরে এত্তে আসি। 
স্বভাবে বালিকা, ভীত প্রবল চিৎকার করে উঠতে যাবে, ভ্রুত 
মুখোশ চকিতে খুলে হেসে উঠবো 7; ততোধিক ভয়ে তুমি এবার বিশ্মিত 
শব্দ করে ভেঙে যাবে, মুখোশের থেকে আরে! ভয়ানক লাগছে কি 
আমার প্রত্যক্ষ মুখ পুনর্বার এত কাছে, অতফিত প্রেত ! 


“অথবা! সেই অচেন! চেহার। আনতে গিয়ে তাকে সেই গঙান দাদা-বাদের 
খুব নিকটে আবার চলে যেতে হলে।। এমন অজন্র করিত! আজ পত্রালি 
কৃতার্থকরে মাথা ভুলে আছে যার সঙ্গে ব্রির্ডাজারা-র সেই পারি-র 
আনুষ্ঠানিক রচনাপাঠের বেশ অনতিদূর সম্পর্ক আছে । মধ্যমণি জার! 
উঠে এলেন মঞ্চে, আর তিনি যতক্ষণ একটি খবরের কাগজের নিবন্ধ 
টেঁচিয়ে পড়তে লাগলেন একটি ইলেক্ট্রিক বেল লশব্মে বেজে চললে! পেই 
কম্বরকে অভিভূত করে । নবীন কবিতায় জনপ্রিয়তার কিছু অংশ 


৩১ 


অঙ্গীভূত হয়েছে । মাচুষ যাতে মজা পায় তার প্রতি আর যাই হোক 
বিকর্ষণ অচ্থভব করে না। ভান, হাইনে বা লাফর্গকে শিখণ্ডীর মতে! 
সম্মুখে রেখে কিছু চটুল ইয়াকিও আজ নবীন কবিতায় আসর জমিয়ে 
রেখেছে। 

মূলত স্থানাভাবে এই প্রতিবেদনে যথোচিত উৎকলনসচ্ছলতা আন। 
গেল না। তার ফলে এর অংশবিশেষ কখনও কখনও হয়তো সরল 
মন্তব্যের মতো নিদ্দাকণও লাগতে পারে, কিন্তু অহংনিবিষ্টতার যেটুকু 
পরিণাম বক্ষে ধারণ করে আজ বাঙল] কবিত। ঈষৎ প্রমত্ত ও উত্তাল হয়ে 
উঠেছে, তা মোটামুটিভাবে অন্তত স্পষ্ট হয়েছে । এই অহংনিবিষ্টত৷ যে 
শুধু কবিতাকেই কৃতার্থ করেছে তা নয়, সহযোগী সমস্ত শিল্পরূপেই তার 
স্বাক্ষর পড়েছে পাশাপাশিই । আজকের গছ্য ও পছ্য যে এতনিকটহয়ে 
উঠেছে, সহন্ন নিরীক্ষার উদ্বাহরণ লত্বেও নাটক যে বাঙালির জীবন 
থেকে আরও দৃরস্থ হয়ে পড়ছে, তা সম্ভবত ওই এক নিশ্বাম্পর্শে। কিন্ত 
পে ভিন্ন প্রসঙ্গ । মনে পড়ে অজশ্রবার বলার পরে ববীন্দ্রনাথ আরও 
একবার মিনতি করেছিলেন 


তোমার হদয়তাপ 
তোমার বিলাপ 
চাপা থাক আপনার ক্ষুদ্রতার তলে । 
যেইখাঁনে লোকযাত্রা চলে 
সেখানে সবার সাথে নিধিকার চলো! একসারে, 
দেখ! দাও শাস্তিসৌম্য আপনারে-_ 


কিন্তু এই প্রত্বপ্রসঙ্গ খুব কম মানুষকেই বোধ করিল্পর্শ করেছে । ওই 
ক্ষোভোঞিল শ্রোতটিই যে প্রবপতর তা কাউকে আর বুঝিয়ে বলার 
দরকার নেই। শিলী-আআপোলোর অন্থবতাঁরা, আজ অিয়মাণ শ্বকলবাক 
হয়ে এককোণে সামান্ততম স্থান জুড়ে দাড়িয়ে আছেন, সমস্ত মঞ্চ শিল্পী- 
দিওমুসসের পার্ষদবর্গের অধিকারে । বাঙলা কবিতার পাঠকেরাও আজ 
শ্মিতস্থষমায় বোধ করি লজ্জিত হন, অন্তত বিশেষ অস্বস্তি অনুভব করেন । 
সেই কবিতা! যে পুরোনোপস্থী, শুধুমাত্র শিক্ষক মহাশয়দের অনুমোদিত, 
এবিষয়ে তাদের আর সন্দেহের অবকাশ নেই। 


হ 


এই মুহূর্তের মধ্যে দাড়িয়ে আমাদেরও আর অন্য কষোনে! কথা বলার. 

অধিকার নেই, অন্ত কোনোভাবে আশ্বস্ত হবার বা! আশ্বন্ত3&ক রার&, 
অধিকার নেই । সমস্ত মুহর্তকেই মহাকাল একবার কৃতার্থ করে তুলে 
পরক্ষণেই ঝেড়ে ফেলে দিতে চায়, কিন্তু তা-ও বর্তমানে প্রাসঙ্গিক নয়। 
আমর] বাতাসের যে চেহারার মধ্যে জন্মেছি, জল্সাস্তরের সংস্কারবশে 
তাকে আমর! কেউ কেউ ধিক্কার ন! দিয়ে বুকে তুলে নিয়েছি, এই সত্য 
আমাদের আশ্বাস দিতে পারে । সেই কতদিন আগে হেল্ডালিন ধিক্কৃত, 
করেছিলেন তার সময়টিকে 
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এই নিরাত্ম সময়ে, কেন আদে। কবি হওয়া ? 
এমনকি সেই আলোড়িত ইয়েটুস্কেও একবারও বলতে শোন গিয়েছিল, 

৬৬1১০ 91081] 1 0০ 9/161 (015 8105010)0-- 

01768: 09 6:০010190 1687:0৮--0015 08101086016, 
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4১৪ 60 2 40955 621] ? 
যে মায়াকভস্কী ছু'ড়ে ফেলে দিতে চেয়েছিলেন পুশকিনকে, পরিণামে 
তিনিই আবার তাকে বরণ করে তুলে নিয়েছিলেন, যে-উগে। 
আধুনিকদ্ের করুণায় বিসঞ্জিত হয়েছিলেন, তাকেই আবার দিব্যআসনে 
প্রতিষ্ঠা দিতে চেয়েছিলেন ন্বয়ং ভালেরি, আর শুধু তাই নয়, আত্মাহীন 
সময়ের অন্ধ তাগুবের মধ্যেও কেউ কেউ সর্বদেশেই, পুরাতন 
নীবিতাটিকে স্পর্শ করে এখনও সব তাত্ক্ষণিক ছুর্যবহারকে নিঃশেষে 
ভুলে যেতে চান। এই মৃহূর্তেও রূঢ়তম নখীন বাঙালি কবিও সবকিছু 
সত্বেও মাঝে মাঝেই অজন্ত্র নস্টালজিক চরণ নিশ্বসিত করে তোলেন, 
নিসর্গপ্রণয়ে দীর্ণ কৈশোরিকতার ভালোবাসায় অসহায় এমন কি 
অনিবার্ষ স্বতির আক্রমণে ছুর্বল ও বিপর্যস্ত । 


পূর্বপাকিস্তানের 
কাব্য-সাহিত্য 


খোন্দকার লিরাজুল হুক্‌ 


পূর্ব পাকিস্তান কবিতার দ্েশ-একথা আজ নতুন নয়। পূর্ব- 
পাকিস্তানের আকাশে-বাতাসে, খাল-বিল-নদরীর কল্‌ কল্‌ তাঁনে, বৃক্ষের 
পত্র-পল্লবে, ধানের ক্ষেতে-_সর্বত্র এ কথাটিই ধ্বনিত প্রতিধ্বনিত-_পূর্ব 
পাকিস্তান কবিতার দেশ । আর এদেশের অতাত এ্রতিহা ও সংস্কৃতিতে 
এর প্রমাণ বিধৃত। বিভাগোত্বর যুগের কাব্য সাহিশ্তা এই গ্রতিহা ও 
সংস্কৃতিকে অবলম্বন করেই গড়ে উঠেছে। 

পূর্ব পাকিস্তানের কাব্য সাহিত্য এমন এক পটভূমির ওপর দীড়িযে 
আছে, যে পটভূমির নির্মাণ সুরু হয়েছে বিভাগ পূর্ব-যুগেই। তাই পূর্ব- 
পাকিস্তানের কাব্য সাহিত্যের সার্থক আলোচনা ও মূল্যায়ণের জন্য 
আলোচনার কাল-পরিধি স্বাধীনতা প্রাপ্তিরও কিছু পূর্ব পর্যন্ত প্রসারিত 
কর। বাঞ্চনীয় । অন্যথায় অখগ্ডভাবে কাব্য-আলোচনার সুযোগ পাঁওযা 
যাবে না; আলোচনায় ক্রমবিকাঁশের স্থুরও বেজে উঠবে না। 

সামগ্রিকভাবে দৃষ্টিপাত করলে দেখা যাবে, পূর্ব-পাকিপ্তানের কাব্য 
সাহিতা বিষয়বস্ত ও শিল্পরীতি-_-উভয়দিক থেকেই ক্রমশ পরিণতির 
পথে এশিয়ে চলেছে । বিষয়বস্ত্রতে যেমন বৈচিত্র্য এসেছে, তেমনি 
কবর ০) নিত্য-নতুন পরীক্ষা-নিরীক্ষার মধা দিয়ে পূর্ণতার দিকে 
অগ্রসর হচ্ছে। “অবশ্থি পূর্ব পাকিস্তানের কবিদের সবাই যদি যুগের 
পরিপ্রেক্ষিতে নিজেদের অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে এই মূল্যায়ণ উপলব্ি 
করতে পারতেন তবে তাদের কাব্য তার] ,বেশি 5100816 হতে 
পারতেন। কিন্তু তীদের বিরুদ্ধে একট। অভিযোগ প্রায়ই শোনা যায় যে, 
তীর! যা বলেন তার সবটুকুই তাদের জীবন-পথে-আহরিত অভিজ্ঞতাল 
নয়-বাইরে থেকে অর্থাৎ পশ্চিম বাংলার ব। ইংরেজী সারঁহতোর 
পরিবেশ থেকে গ্রহণ করা। অভিযোগটার মধ্যে থে কিছুটা সত্যতা 


ও 


৩৪ 


আছে তা অস্বীকার করা যায়না । নিজেদের জীবনে ঘাত-প্রতিঘাক, 
আনন্দ-বেদনার মধ) দিয়ে যা সঞ্চয় করা খায় তারমুলা সবচেয়ে বড় 
অন্যের কাছে থেকে নিলে সেখানে বক্তব্যে ও অনুভূতিতে ফাক থেকে 
যায় তা এড়ান ছুফর। পাক-বাংলার অনেক তরুণ কৰি সম্পর্কে এ কথাটা 
বল] চলে । তাদের অনেকের মধ্যে 51206110-র অভাব |” 
- ডঃ মযহারুল ইসলাম। 
পূর্ব্পাকিপ্তানের কাব্য সাহিত্যে এ রকম দোষ-ত্রটি কিছু কিছু 
চোখে পড়ে। ফলে কখনও কখনও কিছু কবিতায় কৃত্রিমতা দেখা 
যাচ্ছে। যাহোক সামগ্রিক বিচাঞে এ দেশের কাব্য সাহিতোর সার্থকতা 
অস্বীকার করা যায় না। বিষয়বস্ত ও শিল্পরীতি উভয়ের ক্রম-পরিণৃতির 
দিকে লক্ষ্য রেখে আমরা পূর্ব-পাকিস্তানের কাব্য-সাহিত্যকে চারটি 
পর্যায়ে ভাগ করতে পারি। 


(১) রবীন্দ্র-কাব্যন্রধা পান করে বাদের কবিতার অবয়ব গড়ে 
উঠেছে তার! হলেন প্রথম পর্যায়ের কবি। অবশ্য লক্ষণীয় যে, আধুনিক 
পাঁক-ভারতের কবিদের মধ্যে (তিরিশের কবি ) যে 29170291150) ও 
ব্যক্তিত্ববোধ দেখা যায় তার উৎস রবীন্দ্রনাথ ত্বয়ং। কিন্ত পাকিস্তানের এ 
পর্যায়ের কবির] রবীন্দ্রনাথের এ-বৈশিষ্ট্যটিকে আত্মসাৎ করে সাম্প্রতিক 
কবিদের পূর্বস্থরীর মর্ধাদী লাভ করতে পারেন নি। তাঁর রবীন্দ্রকাব্যের 
সোন্দর্য-সচেতনতার গণ্ডীর মধ্যে আবদ্ধ থেকেই আজীবন কাব্যসাধনা 
করে চলেছেন। অবশ্ঠি এ-পধায়ের কবিদের কেউ কেউ মুস্লিম 
এ্রতিহ্র পরিচয় দিয়ে পৃব-পাকিস্তানের কাব্য-সাহিত্যকে নতুন পর্যায়ে 
উত্তরণে সাহায্য করেছেন। গোলাম মোত্তফা, শাহাদাৎ হোসেন, 
আবছল কাদির, হ্ুফিয়া কামাল, মাহমুদ! খাঁতুন দিদ্দিক প্রমুখ কবিকে 
এ পর্যায়ে অস্তভূক্ত করা যায়। 

গোলাম মোম্তফ1] বিভাগোত্বর যুগ থেকেই কবিতা! রচন! করে 
আসছেন। বিংশ শতাব্দীর তৃতীয় দশক থেকে পঞ্চম দশক পর্যস্ত তার 
কাব্যরচনার কাল-পরিধি বিস্তৃত। এই ম্থদীর্থ লময়ের মধ্যে তিনি বিভিন্ন 
বিষয় নিয়ে অজন্স কবিত1 বচন! করেছেন। কিন্তু তার প্রতিভা প্রেম 
সম্পকীয় কবিতান্ন বিধৃত। বিষয়বস্তর. বৈচিত্র্য ও সমসাময়িক বিভিন্ন 


৩৫ 


ঘটন! দ্বার| তিনি তার কাবেয অভিনবত্ব আনার চেষ্টা করলেও, একমাত্র 
প্রেমের কবিতায় তিনি সাবলীলতার পরিচয় দিতে পেরেছেন | অবস্ঠি 
তার প্রেম ও সৌন্দর্যবোধ সর্বদা 8১5080%1068 রূপে কাব্যে প্রতিফলিত 
হয় নি, কখনও কখনও ত' ব্যক্তিক অনুভূতিতে জারিত হয়ে প্রকাশিত 
হয়েছে £ 

“হায় প্রিয়া! কবি-চিত্ত একা! কারে! নয় ! 


কবি আমি, চিরদিন রূপের পিয়াসী, 
এ বিশ্বের যত রূপ--সবারেই আমি ভালবামি ।* 


এখানে বাক্কিক প্রেমের কথ। উল্লিখিত হলেও প্রেমের ক্ষেত্রে 
51005110-র পরিচয়ও রূপায়িত হয়েছে । 
শাহাদাৎ হোসেনের কবিতার বিষয়বস্ত প্রতি ও সোন্দর্যবোধ । কিন্ত 
লক্ষণীয় যে, কবির প্রকৃতি বাস্তব জীবনের ইন্দ্রিয়গ্রাহ প্রকৃতি নয়, 
'আদর্শাফিত প্রকৃতি । তিনি ম্বপ্রের মধ্য খ্ধিয়ে পেই প্রকৃতি ও সৌন্দর্কে 
উপলব্ধি করতে চান £ 
“আজে কবি ফেরে নাই কল্পলোক-বাসে 
ধরণীর বনকুঞ্জে আনন্দ প্রবাসে 
আজে সে রয়েছে বসি শ্ামল মায়ায় 
রূপচ্ছবি আকিতেছে কল্প তুলিকায়।» 
শাহাদাৎ হোসেনের কাব্যে আমর! জাতীয়তাবাদেরও সাক্ষাৎ 
পাই। আর এদিক থেকে তিনি নজরুলের অন্গসারী। কিন্তু তার 
জাতীয়তাবাদ নিজস্ব স্বপ্নের মধ্যেই পুনর্জাগরিত | এবং বাস্তব জীবনে 
সে জাতীয়তাবাদের মূল্য যে কতটুকু তা” প্রশ্ন সাপেক্ষ । বস্তত, তিনি 
এমন এক স্বপ্নে আচ্ছন্ন যা” বান্তবায়িত হওয়া সম্ভব নয়, কিন্ত তাতে তিনি 
বিন্দুমাত্র বিচপিত নন। কারণ তিনি ছিলেন কলাকৈবল্যবাদে বিশ্বাসী । 
শাহাদাৎ হোসেন প্রকৃতি ও সৌন্দর্য দৃষ্টির দ্রিক থেকে রবীন্দ্র অনুসারী 
হলেও ভাষার দ্বিক থেকে তিনি নজরুলের অন্থসারী। তার ভাষা 
উন্দীপনামূলক ও পৌরুষব্যঞ্জক। 
রবীন্্র-বলয়ের কবিদের মধ্যে আবছুল কাদির কিছুটা স্বাতস্ত্র্ের 
পরিচয় দ্রিতে পেরেছেন । সৌন্দ্যবোধ ও কল্পন। তাঁর কাব্যের বিষয়্বস্ত 
হওয়। সর্থেও প্রকাশভঙ্গির পিক থেকে তিনি রবীন্ত্-প্রভাব অতিক্রমে 


০ 


প্রশ্নাশ ।॥ রবীন্দ্রনাথের অশরীরী গ্রেমানভূতি অন্ীকান্ব করে আবছুল 
কাগির প্রাণদৃপ্ত দেহবাদী চেতনার পরিচয় দিয়েছেন £ 


«মোর মনে জাগে একটি কামনা, 
আকাশে জাগিছেচাদ; 
সাগরে অগাধ উতল কামনা, 
তব দেহে অবসাদ |” 


অবশ্টি এদিক থেকে তাঁর কাব্য দেবেন সেন, মোহিতলালদের 
সমধর্মী । কিন্তু প্র পর্যস্তই । আবদুল কাদিরের কাব্য-চর্চা এর বেশী অগ্রসর 
হয় নি। ফলে তিনি নতুনত্বের কিছু পরিচয় দিয়েই স্তব্ধ হয়ে গেলেন। 

বেগম সুফিয়। কামাল বিভাগ-পূর্ব যুগ থেকেই কাব্য-সাধন! করে 
আপছেন । তার “সশাঝের মায়া? ১৯৩৮ সালে, “মায়া কাজল; ১৯৫৯ 
সালে এবং “মন ও জীবনঃ ১৯৬০ সালে প্রকাশিত হয়। অন্যান্ত 
রোমান্টিক কবিদের মতো সুফিয়া কামালও প্রেম ও প্রকৃতির পূজারী । 
লক্ষণীয় যে, তার প্রেমের ভিত্তি জীবন জিজ্ঞাস। নয়ঃ নাবী-হদয়ের শুভ্র 
মাতৃত্ব । কিন্তু তার কবিতার মহত্ব এখানে যে, চাঁওয়া-পাওয়ার মধ্যেই 
কবিতার আবেদন নিংশেষিত হয়ে যায় নি, পরস্ত পৃথিবীর ব্যণ্ডির 
মধ্যে তা, সার্থকতা লাভ করেছে । এ শ্রেণীর আরেকজন মহিলী-কবি 
হলেন “পসাবিশীঃ কাব্য-গ্রন্থের রচয়িতা মাহমুদ] খাতুন সিদ্দিক] । 


(২) পল্লী জীবন ও লোকগাথাকে অবলম্বন করে ধারা কাব্য রচনা 
করেছেন তার! হলেন দ্বিতীয় পর্যায়ের কবি । জসীমুদ্দীন এ-পর্যায়ের 
কবিদের পুরোধা । জসীমুদ্দীনের কাব্যসশ্ধন! শুরু হয় মূলত প্রথম 
মহনাধুদ্ধের পরেই । প্রথম মহাযুদ্ধের পর থেকেই আমাদের দেশে বিক্ষোভ 
ও আলোড়ন দেখা দিয়েছে। খেলাফত আন্দোলন, অসহযোগ 
আন্দোলন, সন্ত্রাসবাদ, বিজ্ঞানের ক্ষেত্রে নিত্যনতুন আবিক্রিয়া, মাআ বিশ! 
বছরের ব্যবধানে ছুটি বিশ্বযুদ্ধের সংঘটন, আমাদের রাজনৈতিক, 
অর্থনৈতিক ও সামাজিক জীবনকে নানাভাবে বিক্ষুন্ধ ও আলোড়িত 
করেছে । আর এই ডামাভোলের মধ্যে জলীমুদ্দীন তার কাঁবো 
রূপাস্বিত ফরলেন পল্লী জীবনের শান্ত, দিগ্ধ ও আকর্ষণীয় রপ। তার 
কাধে জীবন্ত হয়ে উঠলে পল্ল'-জীবনের গখ-ছুঃখ, আশা-নিরাশা, প্রেম 


গ$ 


ও প্রীতি । তার “নক্সী কাথার মাঠের সাজু-রপাই ও “সোজন-বাদিয়ার 
ঘাটে”র ছুলি-সোজন আমাদের হাদয়ে স্থায়ী আসন করে নিয়েছে। 
'অপূর্ব লাবণ্াময়ী লাভুর রূপ বর্ণনায় তিনি যে সকল উপমা-উতপ্রেক্ষা 
ব্যবহাত্ন করেছেন তা তার আশ্ষ কবি-কর্মের পরিিচস্ু বহুন 
করে £ 

“কচি কচি হাত-প1 সাজুর পসোনায় দোনার খেলা, 

তুলসী তলার প্রদ্দীপ যেন জলছে সাঝের বেল1। 

হী চে হঃ 


লাল মোরগের পাখার মত ওড়ে তাহার শাড়ী 
ভোরের হাওয়া যায় যেন গো প্রভাতী মেঘ নাড়ি” 


দীনেশচন্দ্র সেন জসীমুদ্দীনের “নক্সী কাখার মাঠ” পড়ে ষে মন্তব্য 
করেছিলেন ত উদ্ধ'তিযোগ্য-_ 

«আজ অসীমুদ্দীনের “নক্ী কাথার মাঠ কাব্যখানি ।পড়িয়। মুগ্ধ 
হইয়াছি। এ যেন সেই পুরাতন পল্লীকে ফিরিয়! পাইলাম,__সেই পল্লীর 
পথ-ঘাট যেন কত চেনা-হদ্য়ের দরদ দিয়ে আঁকা । পাড়াগায়ের মেয়ের 
ছুটি ডাগর চোখ, পল্লী রাখালের চোখ জুড়ানে। কালরূপ, মুসলমান 
লেঠেলদের মারামারি--বাংলার বিবাহবালর, গিন্সির ঘর-কল্সা--এই 
সকল দৃশ্যে বুক জুড়াঁইয়া গেল । এই পলী দৃশ্য আমাদের চোখের সামনে 
ছিল-_-এখনও হয়তে। কিছু কিছু আছে। কিন্ত এ সকল হারাইয়। 
ফেলিয়াছিলাম । এই হারানে। জিনিষ নতুন করিয়। পাওয়ার যে আনন্দ, 
কবি জসীমুদ্দীন তাহ! আমাদিগকে দিয়াছেন।” এপধায়ের কবিতা - 
গুলির প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, বিবয়বস্ত যেমন সহজ সরল, ভাষাও হতমনি 
সরল ও সাবলীল । গ্রাম্য শব্দ প্রয়োগের ফলে এসকল কবিতায় 
'্বাভাবিকতা রক্ষিত হুয়েছে। এ-পর্যায়ের অন্যান্ত কবি--বন্দেআপশী 
মিয়া» আবছুপ হাই মাশরেকশীঃ রওশন ইজদানী ও আবছর রশীদ 
ওয়াসেকপুকী । 

বন্দে আলী মিয়ার “ময়নামতীর চনে” পল্লীর প্রকৃতি বাজ্ময় হয়ে 
উঠেছে । প্রেমের কবিতা রচনায়ও তিনি সার্থকতার পরিচয় দ্রিয়েছেন। 
রওশন ইজদানীর “চিন বিরি”ঃ “রভীলা বন্ধু” প্রভৃতি কাব্য গ্রন্থগুলোতে 


৯৮০৪ 


পল্লী-আীবনের সুর সহজ ও জুন্দররূপে প্রকাশিত ।॥। কাব্য রচনার দিক 
থেকে তিনি জলীমুদ্দীনের ভাব শিল্ত । 

আবছুল হাই মাশরেকীও পলী প্রকৃতির সৌনর্ধয ও পলী মাহষের 
ছুখ দুঃখের বিচিত্র কাহিনী কাব্যে রূপায়িত করেছেন । তার কাব্যে 
পল্লীজীবনের কাব্যিক প্রকাশ হুক্ম সৌন্দর্য ্ুষমায় মণ্ডিত। কবিতায় 
চিত্রাক্ধণে তিনি যে কত দক্ষ তার পরিচয় পাওয়াযাবে নিয়োধ ত 
কয়েকটি পংক্তিতে ঃ 


“বধূটি দাড়ায় ঘাটে । 
করুণ কান্নার মতো সন্ধ্যা নামে গ্রামে 
দীপ জলে ঘরে ঘরে পথিকের ভরত হাটে 1” 


একটি মধ্যযুগীয় লৌক-গাথাকে অবলম্বন করে আবছুর রশীদ ওয়াঁসেকপুক্ৰী 
*আমির সওদাগর” নামে একটি সুন্দর কাব্য রচনা! করেছেন। ইতিপূর্বে 
এই লোক গাথাটিকে অবলম্বন করে অনেক গ্রাম্য কবি অনেক গান রচনা 
করেছেন, জনসাধারণের কাছে যা “আমির সাধু” বা “ভেলুয়া হন্দরী”র 
পাল] নামে পরিচিত। কাব্যটি সহজ-নুন্র ছন্দে রচিত। কিছুটা উধৃত 
কর।যাকঃ 
“কেদোনা কেঁদোনা মাগো এ-ছুঃখের দিন 
একদিন হবে অবসান, 


আপনার দেলে মাগো রাখিও একিন, 
মসিবতে আল্লা নেগাবান |* 


এখানে লক্ষণীয় যে, “দিল”, «“একিন” “মলিবত'» “নেগাবান+ প্রভাতি 
আরবী-ফারসী শব্দ ব্যবহার করে কাব্যটিতে ইসলামী পরিবেশ হষ্টির 
শ্রয়াস আছে। 


(৩) পাকিস্তানী জাতীয়তাবাদ ও ইসলামী এরতিহের পুনরজ্জীবনবাদে 
(15৮15511912) ) বার! বিশ্বাসী তার] হলেন তৃতীয় পর্যায়ের কবি । এ- 
পর্যায়ের প্রধান কবি হলেন ফররুখ আহমদ। তার কাব্যে একদিকে 
আছে আরব্য উপন্তাস, ইরাণ ও আববের সংস্কৃতি এবং কোরাণের 
কাছিলীর এ্রতিহা, অপরদিকে আছে মুসলিম অভ্যুত্থান যুগের ব্যক্তিত্ব ও 


ভাবধারার এ্তিহা। এই ছুই ভাবধাঁরার নিদর্শন পাওয়া যাবে যথাক্রমে 
“সাত সাগরের মাঝি' ও “সিরাজুল মুনীর), কাঁবো £ 
“কোন অজ্ঞাত ধন্দরে এসে লাগলো সেই জাহাজ 
মনে পড়ে নাকো আজ, 
তবুও সেখানে ভ'রেছে জাহাজ মারজাঁনে মর্মরে 


এইটুকু মনে পড়ে । 
--সাত সাগরের মাঝি 


লক্ষণীয় যে, ফররুখ আহমদ তাঁর কাব্যে প্রভীকের মধ্য দিয়ে মুস্লিম 
ধ্রতিহোর স্বরূপ প্রকাশ করেছেল £ 
«আজকে তোমার পাল উঠাতেই হবে, 
ছেঁড়া পালে আজ জুড়তেই হবে তালি, 
ভাঁঙ1 মাস্তল দেখে দিক করতালি 
তবুও জাতাজ আজ ওঠাঁতেই হবে ।» 
এখানে “ছেড়। পাল? ও “ভাঁঙা মাস্তবল+ দ্বারা কবি মুস্লিম সমাজের 
মুমূ্ু অবস্থার কথা ব্যক্ত করেছেন। কিন্তু কবি আশাবাদী। পুর্ব 
&তিহোর কথ মনে করে “তবুও জাহাজ আজ ওঠাতেই হবে”। সম্প্রতি 
প্রকাশিত ফররুখ আহমদের কাবা গ্রন্থ "মুহূর্তের কবিতা”য়ও এই আদর্শা- 
গতোর পরিচয় পাওয়া ষায়। “সাত সাগরের মাঝিতে কবির যে 
উতিহাবাদের পরিচয় পাঁওয়] যায় “মুহুর্ের কবিতায় তা সনেটের সীমাবদ্ধ 
পরিসর ও সুনির্দিষ্ট আঙ্গিকের মধো ত1 আরে] স্ুম্পষ্টরূপে প্রকাশিত । 
এ কাব্য গ্রন্থে ফররুখ আহমদের কৃতিত্ব এই যে, সনেটের বিশিষ্ট আঙ্গিকে 
তিনি বিচিত্র অভিজ্ঞতা! ও ভাবাম্ভূতিকে বন্দী করে রেখেছেন। ফলে 
[). 0. চ২9596৮৮ সনেটকে যে 420206105 0302701)60৮ বলে অভিহিত 
করেছেন তা? তার কাবা সম্পর্কেও প্রযোজ্য £ 
“ক্ষণিকের অবকাশে রেখে যায় 
রক্তিম স্বাক্ষর, 
নিঃশব্বের বিয়াবানে করে 
কোটি কথকে সরব, 
তারপর মিশে যায় কীটাহ্থর 
ক্ষীণ অবয়ব 


কোনদিন, কোঁনখানে আর যার, 
মেলে না খবর ।*, 


স্পমুহূর্তের গান 


এ-ধারার আর একজন উল্লেখযোগ্য কবি হলেন তালিম হোসেন। 
“দিশারী” ও “শাহীন” তার ছুটি বিখ্যাত কাব্য গ্রন্থ। তার ছুটি কাব্য 
গ্রন্থে তালিম হোসেনের ছুই কবি-সত্তা বিধৃত । “দিশারী”তে তাকে 
একজন ইস্লামের এ্রতিহ্যবান্ীী বলে মনে হয়। এবং এ-দ্িক থেকে তিনি 
ফররুখ আহমদের অনুসারী । কিন্তু ণাহীনে? কি দেখলাম? দেখলাম 
শাহীন কতকগুলে! মৌল লক্ষণে মণ্ডিত-_-য1 থেকে অনুমেয়, কবি 
মেজাজে রোমাটিক এবং আবরণে ধ্ুপদী। আধুনিক কবিতায় ঘে 
অবিশ্বাস, সংশয় ও নৈরাশ্যের পরিচয় পাওয়া যায় তাপিম হোসেনের 
শিল্পতত্ব তার বিরোধী নয় £ 
“সুন্দর তার দিঠি তলে 
থাকে সত্যের সন্ধান 
অথব] থাকে সে মায়া-জালে 
মিথ্যার চারু রূপদান |”? 
_-শিল্পতন্ব, শাহীন 


(৪) রবীন্দ্র বিরোধিতা দিয়ে ধাদ্দের কাব্য চর্চা শুরু এবং যুদ্ধোত্বর 
জীবনের ক্ষুধা-তৃষ্ণা, অবিশ্বীস ও সংশয় যাদের কাব্যের বিষয়বস্ত এবং 
ধার বিশ্বের বিভিন্ন সংস্কৃতি ও উতিছোর অনুসারী তারাই তামার পরি- 
কল্িত চতুর্থ পর্যায়ের কবি। পূর্ব-পাকিত্তানের সাম্প্রন্তক কবিগণের 
অধিকাংশই এ পর্যায়ে পড়েন । এ পধায়ের অধিকাংশ কবিদের সম্পর্কে 
আলোচনার অসুবিধা এই যে, মাত্র কয়েকজন কবি ছাড়া এ পধায়ের 
অধিকাংশ কবিই পরীক্ষ.-নিব্রীক্ষার মধ্য দ্রিয়ে এগিয়ে চলেছেন মাত্র । 
তাদের পরিপূর্ণ রূপ দর্শনের জন্য আমাদিগকে আরো! অপেক্ষা করতে হবে। 

ধার! কাবা রচনায় মোটামুটি পরিণতির পরিঠয় দিতে পেরেছেন, 
তারা হলেন, আহসান হাবীব, আবুল হোসেন, মযহারুল ইসলাম ও 

মন্থুর রহমান । এছাড়া যে-সকল কবিদের মধ্যে প্রতিভার ছাতি দেখ। 
গিয়েছে তার। হলেন সানশউল হক, সৈয়দ আলী আহসান, হাসান 
হাফিজুর রহমান» মোহাম্মদ মামুন, আব্দ,ল গণি হাজারী, মাহফুজুল্লাহ, 
আব্দস সান্ভার, হাবীবুর রহমান, ওমর আলী, সেবাত্রত চৌধুরী, 
মণিরুজ্জমান, আবু হেনা! মোল্তফ1| কামাল, সৈয়দ আলী আশরাফ, 
লতীফ1 হিলালী, জাহানার! আরভু প্রমুখ । 
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আহসান হাবীব পূর্ব-পাকিস্তানের একজন প্রতিষ্ঠিত কবি। তার 
প্রথম কাব্য গ্রন্থ “রাত্রি শেষ? ১৯৪৭ সালে ও দ্বিতীয় কাব্য গ্রন্থ “ছায়া 
হরিণ” ১৯৬২ সালে প্রকাশিত হয়। “ঝরা পালকের ভক্মন্তূপে” নীড়- 
রচনার বাসনা “রাত্রি শেষের? অন্যতম বৈশিষ্ট্য । সমকালীন বাঙালী 
সমাজের আলোড়ন, ক্লান্তি ও অবসাদের গভীর যন্ত্রণা আহসান হাবীব 
তাঁর কবি মন দিয়ে উপলব্ধি করেছেন এবং তা+ পরিপূর্ণরূপে বূপায়িত 
করেছেন তার রাত্রি শেষ” কাব্গ্রন্থে। তার কবি প্রতিভার 
বৈশিষ্ট্য এই যে, তিনি দুঃখ ও ক্রান্তিজর্জর পরিবেশেও মানবজীবন 
সম্পর্কে আশাবাদী । কিন্তু তার দ্বিতীয় কাব্যগ্রন্থ “ছায়। হরিণে” সেই 
আশাবাদ ক্ষয়িফু$ ও ক্ষীণ । যে বিশ্বাসকে অবলম্বন করে তিনি “রাত্রি 
শেষে' যাত্রা শুরু করেছিলেন--যাত্রীর বিভিন্ন স্তর, তার আহুষঙ্গিক 
'অভিঘাত ও প্রতিক্রিয়ায় সে বিশ্বাস শিথিষ্ল ও ছিন্নমূল । কেননা £ 


“সমুদ্র অনেক বড় আর তাত বড় বেশী 
দম্ত আছে বলে 
তাকে ভয় ১7 
__সমুত্র অনেক বড় 


আবুল হোসেনের কাব্যে মধ্যবিত্ত জীবনের হতাশ! ও বেদন! মূর্ত হয়ে 
উঠেছে । এদিক থেকে তিনি প্রেমেন্ত্র মিত্র, সমর সেন প্রমুখাত্দের 
অনুসারী । তবু এই নাগর্বিক জীবনের রূপকারদের থেকে আবুল হোসেন 
স্বাতশ্তর্যে মণ্ডিত । তার “নব বসস্ত” বিভাগ-পূর্ব যুগে প্রকাশিত কাব্য গ্রস্থ। 
বিভাগোত্তর বুগে তার কোন কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হয়নি । এবং বর্তমানে 
তিনি কাব্যচর্চার ক্ষেত্র থেকে প্রায় অন্ুপস্থিত। আবুল হোসেন ব্যক্তি- 
আ্বাতন্ত্রোে বিশ্বাসী । আর এখানেই আহসান হাবীবের সঙ্গে তার মৌল 
পার্থক্য । আহসান হাবীব সমাজবোধে উদ্ধগ্ধ বলে তার কাব্যে 
গণচেতনার আভাস পাওয়া যায়। কিন্ত আবুল হোসেনে 
তা নেই। আঙ্গিকের ক্ষেত্রে আবুল হাসেন কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন £ 


“মাঝে মাঝে মনেহয় 
একটু একটু করে এই প্রাণক্ষয় 
নাকরলেই নয়। 
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দিনে দিনে তিলে তিলে মরে মরে 
এই বেচে থাক। 


এর মানে কী ।” 
-ফীকা মধ্যবিত্ত 


মযহারুল ইসলাম সাম্প্রতিক কালের একজন সুপ্রতিষ্ঠিত কবি। 
বিভাগ-পূর্ব যুগ থেকেই তিনি বিভিন্ন পত্র-পত্রিকায় কবিত। লিখে 
আসছেন। তার কাব্য রচনার মধ্যে একটি সুন্দর ক্রমবিকাশের পরিচয় 
পাওয়া যায়। উল্লেখ্য যে, ময.হারুল ইসলাম পূর্ব-পাকিস্তানের একজন 
গ্রতিঠিত গল্পকার ও প্রাবন্ধিক । তীর গল্প-সংকলন “তাল-তমাল, ও 
প্রবন্ধ গ্রন্থ “সাহিত্যপথে” যার সাক্ষ্য । এছাড়া গবেষণার ক্ষেত্রে 
তার দান অবিস্মরণীয় । মধ্যযুগের মুল্লিম কবি “হেয়াত মামুদ” 
তারই গবেষণায় অতলাস্ত বিশ্বৃতি থেকে রক্ষা! পেয়েছে । সম্প্রতি 'লোক- 
সংস্কৃতি? নিয়ে গবেষণ। করে আমেরিকার থেকে পি, এইচ, ভি, ডিগ্রী 
নিয়ে দেশে ফিরেছেন । বর্তমানে তিনি পাক-ভারতের অন্ততম কৃত 
“লোকবৃত্ত বিশেষজ্ঞ হিসেবে ম্বীকৃত। ময.হাকুল ইসলামের বিভিন্নমুখী 
প্রতিভার উল্লেখের তাৎপর্য এই যে, বিভিন্ন ক্ষেত্রে তার এই অভিজ্ঞতা ও 
মননগীলতা তাঁর কাবাকে পরিণতি দানে সহায়ত করেছে । বিভিন্ন 
ক্ষেত্রে অভিজ্ঞতার ফলে তার কাব্যে যেমন এসেছে বৈচিত্রা, তেমনি 
গবেষক স্থলভ মনোভাবাপন্ন হওয়ায় তিনি তার কাব্য নিয়ে পরাীক্ষ1- 
নিরীক্ষা করেছেন। 

ময.হারুল ইসলামের প্রথম কাব্যগ্রন্থ “মাটির ফলল+ ১৯৫৫ সালে 
প্রকাশিত হয়েছে । “মাটির ফসলে”র কযষেকটি কবিতায় শিক্ষানবিসীর 
ছাপ পরিলক্ষিত হলেও অধিকাংশ কবিতাই অনবগ্ধ। বিশেষত তার 
“রাজহাঁস” কবিতাটি পাঠক সমাজের অত্যন্ত প্রিয় । 

হিংসা-দ্বেব-জর্জরিত, পরস্ব-লোলুপ একজাতীয় মান্য সাধারণ মাহষের 
শাস্ত ও আনন্দময় জীবনে ধ্বংসের প্লাবন এনে দেয়। শিকারী যেমন 
রাজহাস শিকারে সাগর তীরে সঞ্চরণশীলঃ তেমনি হানাদারের' মান্ুষরূপ 
রাজহাস শিকারে সংসার-সাগর তীরে অপেক্ষমান । কিন্তু কল্পন- 
চারী মানুষ আপন কল্পনায় প্রেমপূণ পৃথিবীর দ্বপ্র রচনা! করে । সে সীম 
ও অপীমের মাঝে মিলন-লেতু রচনায় ব্যাপৃত থাকে । কিন্তু রক্তলোলুপ, 
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পরণ্ব অপহ্ছরণকারীী শিকারী-মাছষের শরাঘাতে তার সে স্বপ্রের সেতু, 
হ্নন্দরের আয়োজন ব্যার্থ হয়ে যায়। কবি মযহারুল ইসলাম রাজহাস 
বূপকের মধ্য দিয়ে এই ভাবধারাটিকে “রাজহাস” কবিতায় ব্যক্ত 
করেছেন । বর্তমানে তার কবিতা ভাবধারা ও আঙজিক উভয় দিক 
থেকেই পরিণতি লাভ করেছে, তার প্রমাণস্বরূপ নিয়ে ছুটি কবিভাংশ 
উধৃত কর যাক £ 


(১) কি কবে কি হবে বলে এখানে এমন 
এই কঁতো-হাসি হেসে, ষেখানে যেমন 
গ্রয়োজন, ওযষ্ঠের ভাষা দিয়ে অপরের মনে 
দাগ কেটে । হৃদয়কে চাপ! দিয়ে শত আবরণে 
যন্ত্র চালিয়ে শুধু সভ্যতার ীর্ষে উড্ডয়ণ 
ভব্যতার মুখোসের ছিন্ন বাস্ত্রে ঢেকে ছুনয়ন 
কি পেয়েছি অথবা! কি পাবে! বলে! £ চলো যাই 
সেই ভালে! চলে! ফিরে ষাই 
যেখানে পাতার ছায়ে সোনার ম্বপনমাথা গ্রাম". 
--চল ফিরে যাই 


(২) আমার ছু'হাত ভরে সেই দান কেন বা নেব ন 
কণ্টক বিদীর্ণ পথে কেন প1 দেব না 
যদি জানি ওপারের মেঘ 
নরম মাটির বুকে ঢেলে দেবে সবুজ আবেগ... 
চুম্বনের শেষ লগ্ন ঃ মিলনের প্রথম প্রহর 


প্রথম কবিতায় দেখা যাচ্ছে নাগরিক জীবনের কত্রিমতায় কবি ক্লান্ত 
হয়ে, বিরক্ত হয়ে, গ্রামের শান্ত, নিপ্ধ, আবহাওয়ায় ফিরে যেতে চান। 
ফিরে যেতে চান “মধুমাখা। মধুমতী নদীটির তীরে, | কিন্ত কবি পলায়ণ- 
বাদে (5০901819 ) বিশ্বাসী নন । বঢ় বাস্তবতাকে শ্বীকার করবার মতে? 
মনোবল তার আছে। ম্ন্দর মুহর্তগুলে। জীবনে খুব বেশী আসে না। 
সেই সুন্দর পেলব মুহূর্তগুলে। পেতে হুলে যদি “কণ্টক বিদীর্ণ পথে+ প' 
দিতে হয় তবু দিতে হবে কারণ ফলশ্রুতি হিসেবে “সবুজ আবেগ? পাবার 
সম্ভাবনা আছে । ময.হারুল ইসলামের আর একটি উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট 
এই যে, তিনি তিরিশের কবিদের দ্বার] প্রভাবিত না হয়েই নিজস্ব 
বৈশিষ্টো ক্রমপরিণতির পথে এগিয়ে চলেছেন । 
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সাম্প্রতিক কালের আর একজন বিশিই্ই কৰি হলেন শামন্র 
রহমান । তার প্রথম কাব্যগ্রন্থ «প্রথম গান, দ্বিতীয়.মৃত্যুর আগে? ১৯৬০ 
সালে এবং দ্বিতীয় কাখ্যগ্রস্থ “বরীত্র করোটিতে+ ১৯৬৩ সালে প্রকাশিত 
হয়েছে । শামসুর রহমান ৫ম ও প্রকৃতি নিয়ে কবিত। লিখেছেন লত্য 
কিন্ত তার কাবা প্রতিভ। এই কবিতাগুলোর মধ্যে বিধৃত হয়নি । তার 
বাস্তবনিষ্ঠ কবিতাগুলোই তার কাব্যপ্রতিভার স্বাক্ষর । নিজেকে সমাজ 
থেকে বিচ্ছিন্ন এবং সমাজের হাতে আক্রান্ত ভাবার ফলেই শামন্থর 
রহমানের পক্ষে সমাজের স্বরূপ.উপলন্ধি সহজ কৃয়েছে। সমাজের 
অস্বাস্থ্যকর ও আপাত মনোরম আবহাওয়া বিস্বত হতে পারেন নি 
তিনি দেখেছেন এর কুৎলিত রূপ, দেখেছেন হুন্দরের ছদ্মবেশে 
অন্ুন্দরকে । তাই কখনও তিনি এই ক্রিন্ন পরিবেশকে চিত্রায়িত 
করেছেন, আবার কখনও ব্যঙ্গ-বিদ্রপে সমাজের সেই ক্ষত দূর করতে 
চেষ্টা করেছেন। তার ছুটি কাব্যগ্রন্থ থেকে ছুটি কবিতাংশ তুলে ধরলেই 
এই বজ্বাযটি সুপরিস্ফট হবে £ 


(১) পোষাকের জেল্ল! তবু পারে ন! লুকাতে €কান মতে 
বিকৃত দেছে ক্ষত লোবানের ভ্রাণ সহজেই 
ডুবে যায় প্রাক্তন শবের গন্ধে, নীল আহুলের 
প্রান্ত বিদ্ধ £তনটি দিনের ক্ষমাহীন অন্ধকার ।: 
-প্রথম গান, দ্বিতীয় মৃত্যুর আগে 


(২) এ পাড়ার ১৭টি উজবুক ৫ জন বোবা 
৭টি মাতাল আর ৩ জন কাল। বেচে-্বর্তে 
আছে আজে দুর্দশার নাকের তলায় । মাঝে মাঝে 
ছুলভ আঙ্১র চেয়ে কেউ কেউ তার। বলে থাকে £ 
“টক সব টক-__তার চেয়ে তাড়ির ঝাঝালো। চোক 
ঢের ভালো) ভালো সেই গলির মোড়ের জলজলে 
পানের দোকান আর বাইজীর নাচের খ্ুড়র 1৮ 
রৌদ্র করোটিতে 


শামলুর রহমানের কবিতার বিষয়বস্ততে আছে আঘ্রিকতা ও 
খ্সুভূতির ব্যাক্ষর। কিন্ত প্রকাশভঙ্গীতে এখনও তিনি ম্বাতত্া ক্ঘর্জন 
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করতে পারেন নি। রূপক ও প্রতীকের জন্ত আজও তিনি জীবনানন্দ, 
সুধীন দত্তদ্দের ঘূর্ণাবর্তে পথ ভ্রান্ত । গ্রকাশভঙ্গীর ক্ষেত্রে গুল অন্ভুকরণের 
ফলে তার অনেক কবিতা সম্ভাবনা থাকলেও মহৎ শষ্টির পর্যায়ে উন্নীত 
হতে পারে নি। মনধমিতা ও জীবন প্রীতির সঙ্গে প্রকাশ ভশ্লীর সুষ্ঠ 
সমীকূরণ হলে তার কবিতা অনন্য কৃষ্টির স্বাক্ষর রেখে যেতে পারবে ॥. 
তার মধ্যে এ সম্ভাবন। ও শক্তি প্রচুর পরিমাণে আছে। 

সানাউল হকের প্রথম কাব্য গ্রন্থ ঃ “নদী ও মান্থষের কবিত1,। ৩৯টি 
কবিতার এই সঙ্কলনটি বের হয় ১৯৫৭ সালে । সানাউল হকের বৈশিষ্ট্য 
এই যে, তিনি অত্যন্ত আত্মসচেতন কবি। অন্তত তার এই কাব্যটিতে 
ব্যক্তি-মনের ছাপ স্পষ্টভাবে উপলব্ধি করাযায়। কিস্তুসমাজ ও জীবন 
সম্পর্কে অভিজ্ঞতার অভাবে তার কাব্যের বিষয়বস্ত বার বার একই বুকে 
এসে আশ্রয় নিয়েছে । কিন্তু তার দ্বিতীয় ও তৃতীয় কাব্যগ্রন্থ “সুর্য 
অন্যতর+ ও «সম্ভব অনন্ত1” সম্প্রতি প্রকাশিত হবার পর সানাউল 
হকের সঙ্গে আবার নতুন করে পরিচয় স্থাপন প্রয়োজন হয়ে 
পড়েছে । এই নতুন পরিবেশে তিনি 09০42-র ভক্ত হযে, 
পড়ছেন । অন্তত তার শেষোক্ত কাব্যগ্রন্থ ছুটিতে যে ভাবে নতুন 
রীতি নিয়ে পরীক্ষা! নিরীক্ষা করেছেনঃ তাতে আমর1 সত্যিই 
এক সত্যের মুখ-দর্শন করি । ঘন ঘন কম।, দাড়ি, কোলন, 
সেমিকোলনের কণ্টকে তার কবিতার গতি প্রতিহত হয়েছে। 
টেলিক্কোপিক এই রীন্তিতে কবিতা লেখার পরীক্ষা আরে! 
কয়েকজন কবি করেছেন। জেরার্ড হপকিন্সই প্রথম ্প্রাং রিদমের, 
পরীক্ষাকালীন ছন্দেরএই উল্লম্ষন-রীতি আবিষ্কার করেন। এর পরে 
বাংল! কাব্য অমিয় চক্রবতার মধ্যে এ-বীতির সার্থক ব্যবহার লক্ষ্য 
করা যায়। পূর্ব-পাকিস্তানের কাব্য ক্ষেত্রে সানাউল ₹ক এ-রীতি নিয়ে, 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা করছেন সত্য, কিন্ত এর সার্থকতার ওপর নির্ভর কয়ছে 
ভার কাব্য-পাফলা । 

“বিমুখ প্রান্তর? হাসান হাফিজুর রহুমানের"সম্প্রতি প্রকাশিত কাবা- 
প্রস্থ । এলিয়টের *৮/৪৪8৩ 1,900" এর সঙ্গে কাবাটির নামকরণের 
সাদৃশ্য আছে । কিন্তু লক্ষণীয় যে, এ-কাব্যটিতে এলিয়টের কাবোর তো 
নাগরিক অন্তিত্বের আর্ভধ্বনি, গ্লানির দুঃসহ পীড়। ও বন্ধ্যাত্বের নিদারুণ: 


পাহ নেই, আছে শুধু আশা, প্রতীক্ষা ও বিশ্বাল। চিএফন রচনায় 


হাসান হাফিন্থুর রহমান পারদর্শী £ 
«আমাদের স্তব্ধ মুতিগুলো অথণ্ড এক শ্রদ্ধায় যেন 
পবিত্র আজানের মত হয়ে উঠলো, 
পবিত্র আজানের মতো হয়ে উঠলে। এক একটি জৈবিক মানুষ 1 


“প্রেমে পড়েছি কৃষ্ণচূড়ার” কবি মোহাম্মদ মামূন আবেগের প্রাবল্যে 
কবিত। রচনায় সার্থকত। অর্জন করতে পারেন নি॥। আবেগকে সংযত 
করতে পারলে তিনি যে সার্থক কাব্য রচন। করতে পারবেন তার পরিচয় 
“প্রেমে পড়েছি $ঞ্ণ চড়ার” কোন কোন কবিতায় দেখা যায় £ 

«“গুনেছিলাম, সে নাকি চাদ ভালবাসে 
ভালবাসে ফুল, পাশী আর নক্ষত্র-মাচ্ষ-মন। 
পুরানো ইীতহাসে তলিয়ে গেপাম 

জিনিয়া ফুলের মতই সে হাসি 

যাকে আমি দেখেছিলাম তখন 

ছবির তলায় লেখ। ছিলো : 

«আমাকে ফেউ ভালবাসে না।», 


সৈয়দ আলী আহসানের কাবা গ্রন্থ “অনেক আকাশ? ১৯৬০ লালে 
প্রকাশিত । কবিতার এই কাব্যে সমস্ত স্বপ্পু ও বিশ্বাসকে উপেক্ষা কৰে 
ব্যক্তি অনভূতিকে রূপ দিয়েছেন : 


“যে নায়িকা মূচ্ছাহত হুর্যোর দিবসে 

অথব! পাওুর রাত্রে দেহ উদঘাটন 

অথব] আকাশ যেন উদ্দাম ঝঙ্কার 

ন্নাযু কেন্দ্র উচ্চকিত সে-নায়িক] প্রেয়পী আমার |” 


আদিম বৃত্তি প্রকাশ ভঙ্গিতে কশুদুর মাজিত ও স্ুসমঞ্জসজ হতে 
পারে “অনেক আকাশে'র উধৃত কবিতাংশটি তার প্রকুষ্ট প্রমাণ । 
ইংরেজী সাহিত্যে স্থুপরিচয়ের ফলে তার অনেক কবিতায় এজর! 
পাউগ্ড ও জেম্স্‌ জয়েস-এর ছাপ পড়েছে । 

'সামান্ত ধন আবদুল গণি হাজারীর প্রথম কাব্য-গ্রন্থ। আবছুল 
গণি হাজারী সমাজ-সচেতন কবি। তার কাব্যে একদিকে যেমন 
রূশায়িত হয়েছে পারিপাশ্থিক জীবনের সাধারণ কূপ অপরদিকে তেমনই 
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তাতে যুগ-যস্ত্রণাও অভিব্যক্ত হয়েছে। তিনি নীচুতলার মানুষের 
আবন নদে ডুব দিয়ে সার্থকভাবে কাব্যবস্ত আহরণ করেছেন £ 

“ঘাসের তাবুর বুকে দু'একটি চাষী 

কখনো ককিয়ে উঠে নিবিড় নিদ্রায় যায় ফিরে। 


গাজনার ঘুম নেই গাজনার চোখে ।% 
- গাজনা 


প্রেম ও প্রকৃতিকে নিয়ে গড়ে উঠেছে মাহফুজুল্লাহর “জুলেখার মনে” 
পরিসর ॥ অনশ্যি তার কাব্যে প্রেমের চেয়ে প্রকৃতিরই প্রাধান্ত £ 
এত ভিড় এই দেশে, এত রূপ রয়েছে ছড়ানো 
তবুও কবিতা নেই আকাশের খিলানে গন্ুজে ।” 
- কবিতার সপক্ষে । 
গভীর জীবনবোধ অথবা জীবন-দর্শনের ব্যাপক ক্ষেত্রে নয়, প্রেম ও 
গকৃতির জগতেই মাহফুজুল্লাহর কল্পনার 'পক্ষ-সধশালন। 
মাহফুজুল্লাহ পুথি সাহিত্য ৬ লোক গাথা নিয়ে মাঝে মাঝে কাব্য 
রচনা করেন। আর এদিক থেকে তিমি ফররুখ আহমদ্ধের অনুলারী। 
প্রেম ও প্রকৃতিকে অবলম্বন করে যুগ যুগ ধরে কবির! কাব্য রচন! 
আঙলছেন এবং আবছুস সাত্তারের “হৃষ্টিমুখর” কাব্য গ্রন্থটিতেও এর 
ব্যতিক্রম হয়নি । প্ররুতির অপরূপ সৌন্দর্য ও প্রেমের নভোচারী 
মহৎ বৃত্তি আবছুস সত্তারের কবি মনকে মুদ্ধ করেছে । এবং লক্ষণীয় যে, 
এই প্রকৃতি প্রীতির অন্গসঙ্গ হিসেবে তার মনে নাগরিকতার প্রতি 
বিতৃষ্ণা জেগেছে। 
“সেই ভালো ফিরে যাবে গ্রামের নিভৃতে 


যেখানে মোমের মতো শিয়রে 
মায়ের নেহ জলে...১; 


_-সেই ভালে! 


উপম! প্রয়োগে আবছুস সাতার সার্থকতার পরিচয় দিলেও ছন্দের 
ক্ষেত্রেতার হাত অপরিণত । 

একত্রিশটি কবিতার সংকলন “উপাত্ত” হাবীবুর রহমানের প্রথম 
কাব্য গ্রন্থ । কবিতাগুলোতে সাধারণভাবে রোমান্টিক ও লামাজিক 
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ধারণ। ও ব্যক্তিগত আশান*মাকাজ্ষার প্রতিফল দেখ] যায়। কবিতায় 
£0729€ বাবহারে ও ছন্দ নির্মাণে কতিত্বের পরিচয় দিতে বার্থ হওয়ায় 
“উপান্তর অধিকাংশ কবিতাই বক্তব্য সর্বন্থ হয়ে উঠেছে। 

আটব্রিশটি কবিতা নিয়ে গড়ে উঠেছে তরুণ কবি সেবাব্রত চৌধুরীর 
আ্বদেশ আমাকে নিসর্গ-এর কলেবর। এ-কাবোর কিছু সংখ্যক 
কবিতায় অপরিণতির ছাপ থাকলেও কয়েকটি কবিতায় কবির বক্তব্য 
স্বার্কত1 শাভ করেছে । জীবনের সম্ভাবনায় বিশ্বাসই কবি-চিত্তের 
মুক্তি ঘটিয়েছে শাশ্বত আশা ও আশ্বাসের জগতে । তাই কবি বলতে 


পেরেছেন-- 
“নিঃসঙ্গ দুঃখের আতি শেষ সত্য নয়।? 


পূর্ব-পাকিস্তানের কাব্য-সাহিত্যের এই আলোচনা থেকে আমরা 
একথা সহজেই বলতে পারি যে, এ-দ্রেশের কাব্য-সাহিত্য দ্রুত 
পরিণতির পথে এগিয়ে চলেছে । অনেক কবি এখনও পরীক্ষা - 
নিরীক্ষায় ব্যত্ত আছেন, ফলে এখনও তারা আত্মস্থ হনে পারেন নি। 
তার! নিজ নিজ পথ আবিষ্কার করতে পারলে পূর্ব-পাকিস্তানের কাব্য 
সাহিত্য যে সমৃদ্ধি লাভ করবে, তাতে সন্দেহ নেই । 

সমসাময়িক কবিদের কাবা নিয়ে পূর্ণাঙ্গ আলোচনা কর সম্ভব 
নয়। কারণ, তাদের অনেকেরই পরিপূর্ণ রূপের অভাব । তাদের 
প্রতিভার স্বরূপ উপলব্ধি করতে হলে আমাদিগকে আরো অপেক্ষা 
করতে হবে। সাহিত্য চলত ধর্মী। নদীর আ্োতধারার মতই তা' 
গতিবান। পূর্বপাকিস্তানের কাব্যতরী বাক ফিরে ফিরে চলেছে। 
মোহন] এখনও দুরে। 


পা এগ 


বাংল! সংবাদপত্রের ভাষা £ 
গত এক দশক 


নিরঞ্জন সেনগুপ্ত 


রচনাভঙ্গী ও ভাষার দ্দিক থেকে বাংল! দৈনিক সংবাদপত্রগুলিকে 
রক্ষণশীল বলা চলে । কথাসাহিত্যে যেসব পরীক্ষ। হয়েছে তার দ্বারা 
বাংল! সংবাদসাহিত্য সামান্তই প্রভাবিত হয়েছে। কথাসাহিত্যের 
জগৎ থেকে সাধু ভাষার প্রায় নির্বাসন ও তার জায়গার চলতি ভাষার 
প্রায় একাধিপত্য স্থাপিত হলেও সংবাঙ্গপত্রের পৃষ্ঠায় কিছুদিন আগে 
পর্ধস্ত চলতি বাংলার প্রবেশ নিষিদ্ধ ছিল। (যুদ্ধের সময্ন প্রকাশিত 
অধুনালুপ্ত প্রত্যহ” পত্রিকাটি ব্যতিক্রম। এর সংবাদ ও মন্তব্য 
আগাগোড়া চলতি বাংলায় লেখ। হত। শুধু সাধু ভাষাই নয়, এক 
ধরণের গুরুগ্ভীর চালের তৎসম শব্ধ বহুল বাংলাকেই আমরা সংবাঁদ- 
পত্রের উপযুক্ত ভাষ! বলে ভাবতে অভ্যন্ত হয়েছিলাম )। 

কিন্ত গত এক দশকের কথ! যর্দি আমরা! আলোচনা করি তাহলে 
আমার মনে হয়, দৈনিক বাংল! সংবাদপত্রের পুষ্ঠায় চলতি বাংলার প্রবেশ 
এই এক দশকের বাংল সংবাদসাহিত্যের সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য 
পরিবর্তন। স্বাক্ষরিত প্রবন্ধ, ফিচার জাতীয় রচনা, সংবাদ পটভূমি 
প্রভৃতি ইতিমধ্যে চলতি ভাষার এক্তিয়ারে এসে গেছে । গতানুগতিক 
রিপোর্টের বাইরের কিছু কিছু বিশেষ ধরণের সংবাদও আজকাল চলতি 
ভাষায় লেখা হচ্ছে। 

এই পরিবর্তন শুধু ভঙ্গীর নয়, বিষয়বস্তরও । গত এক দশকে 
সংবাদের সংজ্! ব্যাপকতর হয়েছে, সংবাদপত্রের পৃষ্ঠায় পাঠাবিষয়ের 
বৈচিত্রা এসেছে । বিষয়বস্তর এই বৈচিত্াই ভাষার বৈচিত্রাকে অবশ্যস্তাবী 
করে তুলেছে। 

বাংল! সংবাদপত্রের লংবাদ আজকের দিনে কতকগুলি ঘটনার 


বিরৃভিমাত্র লয় । কোথাও বাৎসরিক মেল! হচ্ছে, আগেকার দিনে 
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বাংল! সংবাদপত্রে এট] ফলাও করার মত সংবাদ ছিল না_যদিনা 
সেখানে বড় রফষমের কোন দুর্ঘটনা বা চুরিভাকাতি ঘটত। কিন্ত 
আজকের দিনে এই মেপাটাই একট] বড় সংবাদ হয়ে ওঠে--ষদি তার 
বিবরণ একট বিশেষ ভঙ্গীতে উপস্থিত কর! হয়। এই বিশেষ ভঙ্গীটি হ.চ্ছ 
একটা অভিজ্ঞতাকে অথবা কতকগুলি অনুভূতিকে পাঠকের কাছে 
পৌছে দেওয়ার কৌশল । বলা বাহুল্য, এই ভঙ্গীটি লেখকের নিজস্ব । 
ফখে এই ধরণের সংবাদ ব্যক্তিগত রচনার আকার ধারণ করতে বাধ্য 
হয়। যে নৈর্যক্তিক ভাষায় কতকগুলো জ্ঞাতব্য সংবাদ জানিয়ে দেওয়া 
যায় দেই ভাষায় একটা অভিজ্ঞতাঁফে লেখকের কাছ থেকে পাঠকের 
কাছে স্বাক্ষরিত করে দেওয়া যায় না । এই ব্যক্তিগত রচনার স্বাধীনতাই 
গত দশ বৎসরে বাংল। সংবাদপত্রে রক্ষণণীলতার গণ্ডী ভেঙ্গেছে এবং 
শুধু চলতি ভাষার ব্যবহারই নয়, ভাষা নিয়ে পরীক্ষারও কতকটা সুযোগ 
করে দিয়েছে। 

“্রাঢ় দেশ! তাআদ্ধ দিগন্ত । রোদেপোড়। মানুষের চেহার।। ছেশট 
ছোট নদী, ঢেউখেলানো মাঠ । এর মধ্যে কি কল্পনা করা যায় হঠাৎ 
পূর্ববঙ্গের দৃশ্য দেখতে পাঁওয়া যাবে ?”__ এইভাবে যে একটি বন্তার রিপোর্ট 
আরম্ভ কর] যায় একথ। ১৫ বৎসর আগে কোন সংবাদপত্র পাঠক চিন্তাও 
করেন নি। কিন্ত এই ধরণের রিপোর্ট আজকাল সংবাদপত্রে হামেশাই 
প্রকাশিত ভচ্ছে। 

সংবাদপত্রগুলির সম্পাদকীয় স্তম্তের উপর রক্ষণণীলতার প্রভাব 
অপেক্ষাকৃত বেণী । আজও এই স্তন্তে চলতি ভাষার প্রবেশ ঘটে নি। 
কয়েক বৎলর আগে, আনন্দবাজার পত্রিকা! ঘোষণ1 করেছিলেন যে, তার! 
তাদের তৃতীয় সম্পার্দকীয় প্রবন্ধটি মধ্যে মধ্যে পরীক্ষামূলকভাবে চলতি 
ভাষায় লিখবেন । কিন্তু দেই পরীক্ষা চালানো হয় নি। তবে সম্পাদকীয় 
প্রবন্ধের ভাষা দশ বৎসরে একেবারে অপরিবত্তিত থাকে নি। সম্পাদকীয় 
প্রবন্ধের মধ্যে শব্ধ নিয়ে খেলা করার বৌক, অন্ুপ্রাস হৃষ্টির চেষ্টা, 
কাব্যগন্ধী অথবা রহন্যপূর্ণ শিরোণাম! দেওয়ার প্রয়াস লক্ষাবীয়ভাবে 
বেড়ে গেছে। কোন কোন পত্রিকার কোন কোন প্রবন্ধে আবার 
“যারা”, ““তাক্বা”, “্যাদের*» “তাদের” প্রভৃতি চলতি রূপের সর্বনাম 
পদগুলিকে সাধু রূপের ক্রিয়াপদের সঙ্গে মিলিয়ে ব্যবহার কর! হয়ছে 
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এই ভাষাবিপ্রবে কিছু কিছু কুফলও দেখা যাচ্ছে। সংবাদের মধ্যে 
তথ্যের অভাব কখনও কখনও ভঙগী দিয়ে ঢাকবার চেষ্টা হয়। মনে 
'আহে, পূজোর আগে ধনীর ঘরে বিলাসবাহুল্যের ছড়াছড়ি আর দরিদ্রের 
ঘরে নিরানন্দ__এই বিষয়ে “টাক বিপোর্টার”-চিহ্নিত একটি অত্যন্ত 
করুণরসাত্মক বর্ণনা! পড়েছিলাম । রচনা] হিসাবে উৎকৃষ্ট সন্দেহ নেই, 
কিন্ত সেই বিবরণের মধ্যে স্থানকাল পাত্রের এমন একটিও উল্লেখ ছিল 
না] যার থেকে বোঝ] যেতে পারে, এট নিছক কাল্পনিক কাহিনী নয়, 
তথ্যভিত্তিক সংবাদ । যা একটা স্থখপাঠ্য কাহিনীমাত্র তাঁকে সংবাদ বলে 
পরিবেশন করাঁর এই ঝৌক বাংল সংবাদপত্রের স্বাস্থ্যের লক্ষণ নয়। 

এই ভাষাবিপ্রব প্রয়োগের ক্ষেত্রে কতকট। শৈথিল্য এনে দিয়েছে । 
গ্রাম্যতাছুষ্ট, অশালীন ও রুচিবিগহিত শব্দও কখনও কখনও ব্যবহৃত 
হচ্ছে। ঞ্লযাংমার1” শব্দটি একাধিকবার ব্যবহৃত হতে দেখেছি। 
“গযাড়াকল” শব্ষটি সংবাদের শিরোনামায্স দেখেছি । 

এইসব ক্রটি সত্বেও, অতীতের মত আজও বাংল! সংবাদপত্র নূতন 
নূতন দানে ভাঁষার ভাগার সমৃদ্ধ করে চলেছে । গত দশ বৎসরে বাংল! 
সংবাদপত্রের কল্যাণে আমরা যেসব বিশেষার্থক শব পেয়েছি তাদের 
মধ্যে উল্লেখযোগ্য-“মধুচক্রা। “আম দরবার", “দমদম দাওয়াই? | [এই 
প্রবন্ধে সংবাদপত্র বলতে দৈনিক সংবাদপত্রই বোঝান হয়েছে । ] 


সাম্প্রতিক বাংলার 
লোক-সাহিত্য-সংস্কৃতি-চর্চ 
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ইদানিং “লাক? সাহিত্য, সংস্কাতি এবং শিল্প সম্পর্কে অ।মরা, কি 
পূর্ব কি পশ্চিম-ছ* বালাই খুব খানিকটা! সচেতন হয়ে উঠেছি। 
ব্যাপারটি যে বেশ মনোরম, সে বিষষেও কোনো সন্দেহ নেই। এবং 
তারই ফল হিসেবে দেখছি, লোক-সাহিত্য-সংগ্রহ গ্রন্থ প্রকাশিত হচ্ছে, 
আ'লোচনা-গবেষণাও চলছে । লোক-শিক্প-সাহিত্য-সংস্কৃতির চর্চা ও 
সংরক্ষণের জন্তে বিভিন্ন প্রতিষ্ঠানও প্রতিষ্ঠিত হয়েছে এবং হচ্ছে । বিশ্ব- 
বিগ্ভালয়গুলোতেও লোঁক-সাহিতা বিশেষ মর্যাদায় অধিষ্িত হয়েছে। 
শুধু পাঠা-তালিকাতেই তা স্থান পা নি কিংবা প্রকাশনার মধ্যেই 
ত। সীমাবদ্ধ থাকে নি, গবেষণার ক্ষেত্রেও তা ম্বীকৃতি পেয়েছে। 
«“আকাশবাণী, এবং বিভিন্ন সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানগুলে। একে দিন দিন 
জনপ্রিয় করে তুলছে । আজ লোক-সংস্কতি বিষয়ক পত্র-পত্রিকাঁও 
চালু হয়েছে। 

এ উদ্যম একান্তভাবেই সান্প্রতিক,-এতিহাসিক দ্দিক থেকে বল! 
চলে, শ্বাধীনতা-উত্তর কালে । তার আগে থেকেই যে ধারাটির পত্তন 
হয়ে গিয়েছিল বিভিন্ন মণীষী এবং সাধারণ লেখকদের হাতে, আমাদের 
জাতীয়তাবোধ সেই লাহিত্য-রুচিকেই যেন আজ পূর্ণতা দিতে চাইছে। 
কিন্ত, সেই সঙ্গে আজ এ কথাও ভাববার সময় এসেছে যে; আমাদের 
এই লোক-সংস্কিতির চর্চ। কোন্‌ পথ ধরে এগোচ্ছে, তার দৌোষ-গুণ- 
বিশেষত্ব কি এবং কোথায়, তাকে কি আরে! উন্নত কর! যায় এবং 
করতে হলে সে কেমন করে? একথাও অবশ্থ মনে রাখব যে, যে উদ্যম 
আজ লাড়া আনল, একদিনেই ত] একটি বিশিষ্ট ও সংহত মুতি ধরে 
পূর্ণত] পেতে পাবে না। 

আমাদের লাম্্রতিক লোক-সাহিত্য-সংগ্রহ অনেকটাই আমাদের 
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সাহিত্য-প্রীতির সৌবীন দিক মাত্র। কিন্তু, সেই গ্রীতি একটি বিশেষ 
দৃষ্টির আলোতে সংহত হয়ে, নিষ্ঠার আকারে ফুটে উঠতে পারে নি 
এখনও । আমাদের অনেক “সংগ্রহ এবং “সমীক্ষা”-র মধ্যে আমরা 
তাই প্রত্যাশিত পরিমাণে “বৈজ্ঞানিক মনোবৃত্তি'র পরিচয় দিতে পানি 
নি। লোক-সাহিত্য ভালো লাগে, মনে দোল! আনে, সেই প্রীতি- 
সমুখ আনন্দের বশে বিচ্ছিন্নভাবে ব1 বিক্ষিপ্ত ভঙ্গীতে ছু"চারটি গান বা 
গাথাঁকে সাময়িক পত্র-পত্রিকায় প্রকাশ করে আমাদের দায়িত্ব থেকে 
আমর মুক্ত হই। তাতে নিষ্ঠার চেয়ে বিশেষ একটি সাহিত্য-বিলাসই 
বড়ে। হয়ে ওঠে ॥। অধিকাংশ সাময়িক পত্র-পত্রিকায় প্রকাশিত লোক- 
সাহিত্যের সংগ্রহ এবং সমীক্ষা এ ছাড। আর কিছুই নয়। ধাদের সেই 
সাহিত্য-প্লীতি আরে! একটু গভীর বা ব্যাপক, তার] সাময়িক পত্রের 
পাতা থেকে তাদের “লেখাকে একটি বইতে তুলে রাখছেন । এ আরো 
ভাঁলো। কিন্ত, সাময়িক পত্রের পাতায় যে সংগ্রহ বা সমীক্ষার অপূর্ণত। 
সহনীয়, অবিকৃত ভাবে বইতেও তাস্থান পেলে লেখককে সমালোচন! 
সইতে হবে। 

বিক্ষিপ্ত? বা! “বিচ্ছিন্নঃ ভাঁব ব। ভঙ্গী অনেক লোক-সাহিত্য-সংগ্রহ 
বা আলোচনায় আজকাল দেখা যাবে । তার কারণ ছুটি। প্রথমতঃ, 
একটি অঞ্চলকে বিভিন্ন দিক থেকে পূর্ণভাবে প্রতিফলিত করবার জন্ত 
যে নিষ্ঠা ও আন্তরিকতার দরকার, অনেকেরই তা নেই। দ্বিতীয়তঃ, 
একটি “বৈজ্ঞানিক পদ্ধতি” ব! দৃষ্টিকোণের অভাব । লোকসাহিত্য ষে 
লোক-সমাজেরই প্রতিফলন, সমাজ ও সাহিত্যের এই যোগাযোগটুকু 
আবিষ্ষারের বোৌধ-দৃষ্টির অভাব, কাজেই নিষ্ঠারও অভাব । 

* অনেকেই বলেন, “আমি শুধু সংগ্রহ করে যাচ্ছি। সমীক্ষার ভার 
গবেষকদের হাতে ।” গবেষক বলেন, “উপকরণ পেলে তবে তো! 
গবেষণা । পেই উপকরণে ফাক এবং ফাকি দুইই আছে সমান ভাবে ।, 
কাজেই, ব্যাপারট। দীড়িয়েছে এই যে যিনিই সংগ্রাহক তিনিই গবেষক । 
কিন্ত, সব সংগ্রাহকের যেমন সমীক্ষার প্রতিভা নেই তেমনি গবে- 
ষকেরাঁও ব। কেমন করে এক এক] সব সংগ্রহ করবেন। 

সংগ্রাহক যিনি, দেখা যাক, তিনি সংগ্রহ করছেন কেমন করে। 
যে কোনো গানই সংগ্রহ করার দরকার কি ন1, এ বিষয়ে তিনি কতখানি 
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সচেতন ; একটি গানের বা .প্রবাদ-খাধা-ছড়ার সাহিত্যিক মূল্য এবং 
সামাজিক-এতিহালিক মূল্যের মধ্যে তফাৎ বোঝার ক্ষমন্তা তার আছে 
কি নাঃ গান বা কথাকে লিখে নেবার সময় বিরৃত করা হল কি না; 
যে গান বা কথাকে নেওয়া হল, গায়ক-গায়িক! তার যে ব্যাখ্যা দিচ্ছেন, 
তাও সঙ্গে সঙ্গে টুকে নেওয়া হল কি না; ধার কাছ থেকে তা সংগৃহীত 
হল-_তার নাম, বয়স, পৃরে। ঠিকান! লেখ! হল কি না) আহ্ষ্ঠানিক গান 
হুলেঃ সেই অনুষ্ঠানের নিখুঁত এবং পর্যায়ধী বিবৃতি গ্রথিত হুল কিনা; 
সহযোগী বাছ্-যন্ত্র এবং নৃত্যের বর্ণনা ও ছবি এবং পরিশেষে তার 
স্বরলিপি নেওয়া! হল কি না,--এ বিষয়ে সংগ্রাহকের সচেতনতা 
থাকলে তবেই তাঁকে “সংগ্রাহক? বল! চলবে । 

ঝল। বাহুলযঃ, এমন করে গান-গাথা-ছড়া-ধ [ধা]! এখনে! আমরা সংগ্রহ 
করতে শিখি নি। আজকের অনেক আলোচন! ব1 সংগ্রহকে অবলম্বন 
করে ভবিষ্যতে যদি কোনে নৃতাত্বিক বা সমাজতাত্বিক একটি বিশিষ্ট 
সিদ্ধান্তে আসতে চান, প্রথমতঃ তিনি আসতে পারবেন না; দ্বিতীয়তঃ 
ভার ভুল হবে। আমাদের মধ্যে অনেক সংগ্রাহকই প্রত্যক্ষভাবে গ্রাম- 
জীবনের সঙ্গে জড়িত নই বা গ্রামের স্থায়ী বাপিন্দে নই। অনেকেই 
হঠাৎ “কোনে এক সুন্দর সকালে সুযোগ-মাফিক গ্রামে গিয়ে হাজির 
ক্লাম--এবং ঝটিকাবেগে খানকয়েক গান টুকে নিয়েই কলকাতায় ফিরে 
এলাম। পরের মাসে বা সপ্তাহে কোনে। সাময়িক পত্রের পাতায় তা 
স্থান পেকে গেল এবং “ফোকলোরিই, বলে লেখকের নাম দৃঢ় হল। 

আর সে আলোচনাও কি! অনেক লোক-সাহিত্য বিষয়ক 
আলোচনা পড়েছি,--যেন উপন্তাস বা রোমাঞ্চকর কাহিনী । 
আলোচকের ০৮)০০০৮1 আদৌ নেই। তার জন্তে ভয় আর ভাবন। 
ছুই*ই আছে। ভয় আলোচকের ক্ষমতার অভাবে । ভাবন!»--এই 
বুবি কঠিন হয়ে যাওয়াতে পাঠক তাকে বর্জন করেন ! এই সব লেখকদের 
সাধুবাদ দিই, তার1 অমন সুখপাঠ্য করে লিখছেন বলে। কিন্তু, ধিনি 
সে আলোচনায় জ্ঞান অদ্বেণ করতে চাইবেন, তিনি হতাশ হবেন। 
তার মনে হবে, অনেক প্রাসঙ্গিক এবং আবশ্যক তথ্য তাতে দেওয়া নেই 
কিংবা! একটি গানের পৃর্োট] প্রকাশিত হয় নি। চারটি কি পাচটি গান 
সন্থল কবে যার] এ ধরণের তথাকৃিত্ “লেখা লিখতে যলেন, অগতা?: 
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তুল, অসম্পূর্ণ অথব! কাল্পনিক তথ্যের ললিত ভাষায় পরিবেশন ছাড়া তা 
আর কী-ই-বা হবে। কাজেই সে পদার্থ না হল “সংগ্রহ, ন। হঙ্গ “সমীক্ষা । 

আমরা বোশেখ মাসে রাঢ় বঙ্গে বেড়াতে গিয়ে ভাছু-গান খুঁজি, 
কিংবা ফান্তন মাসে টুন্ু-গান। গানের সঙ্গে পরিবেশের খবর নিই নে। 
তার নাচের ছন্দ আর সবরের সঙ্গে কথার যোগ খোজ নিতাস্ত অনাঁবশ্বক 
মনে করি । নাচের সঙ্গে বাজছে যে ঢোলটি, তার ঢোলটি ও তালটি 
আমর] ক'জনেই বা সংগ্রহ করেছি? 

গান যদিও বা সংগৃহীত এবং প্রকাশিত হয়, স্বরলিপি কদাচ নয়। 
গ্রথম কথা, সংগ্রাহকর1 অনেকেই স্বরলিপি করতে জানেন না। বার! 
স্বরলিপি করতে জানেন, তার] সাময়িক-পত্রের কাছ থেকে উৎসাহ পান 
না। কেননা, ও বস্ত এক ঝামেল! বিশেষ। টেপ রেকর্ডারে গানের 
স্বর কিংবা মুভি ক্যামেরায় নাচের ছন্দ তুলে নিয়ে আসা আমাদের 
দেশে একটি অকল্পনীয় ব্যাপার । সে সঙ্গতিও বোধ হয় অনেকেরই 
নেই। এই জন্তে বাঙলার লোকসঙ্গীত বা সাহিত্যের কথার দিকটি তবু 
খানিকটা পাই, কিন্ত তুর নিয়ে, গানের গ্রামারের দিক থেকে তাঁর 
আলোচন। একটিও হয়েছে কিনা, সন্দেহ করি । আজ যদি কোনো 
ভদ্রলোক হঠাৎ মন্তব্য করেন £ বাঙলার লোকসঙ্গীত সুরের বৈচিত্র্য 
যত আছে, বিষয়ের বৈচিত্র্য তত নেই, কিংব। তার উপ্টোটি,-তবে সে 
মন্তব্যটিকে সমর্থন অথব। খণ্ডন করবার মতে! যথেষ্ট পুজি আমাদের 
হাতে নেই। 

সংগ্রাহকের পত্র গায়কের কথা । অধিকাংশ সংগ্রাহক গায়কও 
বটেন। কিন্তু, এখানেও সকলের সমান পরিমাণ নিষ্ঠা আছে কিনা, 
সন্দেহ করা চলে । অনেক লোক-সঙ্গীত শিল্পীর মুখে শুনেছি, গানের 
অন্তভূক্ত গ্রাম্য-শব্ব বা একটি বিশেষ ধরণের সুরের টানকে কলকাতার 
মান্গষের কাঁনের ও মনের উগযোগী করে নিতে হয়, নইলে লে গানের 
সমাদর হয় না । রেকর্ডে, রেডিওতে, সাংস্কাতিক অনুষ্ঠানের গীত গানে এ 
ব্যাপারের সমর্থন লক্ষ্য কর! যাবে । তার গুপর আব এক কাগু। পীচটি 
লোকসঙ্গীত ভেঙে নিজের মত করে গান রচন।, এবং “যার ধন তার নয়ঃ 
নেপোয় মারে দইঃ-য়ের মত নিজেই রচন্সিতা হয়ে বসা ! 

পূর্ব ও পশ্চিম-ছু" বাঙলাতেই লোক-সাহ্ত্যি ও সংস্কৃতি লম্পর্কে 
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চেতন! এসেছে । তবে, পশ্চিমবঙ্গে পে চেতনার প্রকাশ প্রধানতঃ একক 
এবং ব্যক্তিগত; পূর্ববঙ্গে তা যেন সঙ্ঘবন্ধ ও প্রতিষ্ঠানগত। কয়েক বৎসক্ 
পূর্বে ভারতবর্ষে যে “ইগ্ডিয়ান ফোকলোর সোলাইটি? প্রতিষিত হয়েছে 
লোক-লাহ্ত্য-সংস্কতি গবেষণার ক্ষেত্রে তার একটি উল্লেখযোগ্য ভূমিকা 
আছে। এবং সোসাইটির উদ্দেস্টাবন্পীতে যে ব্যাপক ও বৈজ্ঞানিক চিন্তা 
ও ভাবনা প্রকাশ পেয়েছে তা] অভিনন্দনযোগ্য । 'তাছাড়। ঢাকার 
বাঙলা! একাডেমী” প্রকাশিত লোক-সাহিত্য সংরক্ষণ গ্রন্থমাল। ও 
লোক-সাহিত্যে'-র পরিশিষ্টে লোক-সাহিত্য সংগ্রহের অগ্ঠ তারা যে 
'সমস্ত নিয়মাবলীর উল্লেখ করেছেন--তাঁতে একটি সঙ্ঘবদ্ধ প্রচেষ্টা এবং 
সে প্রচেষ্টার পেছনে একটি বৈজ্ঞানিক দৃষ্টির আভাস মেলে । ফোক- 
লাইব্রেরী, ফোক-মিউজিয়ামঃ ইত্যাদির প্রয়োজনীয়ত] আজ সর্বজন 
হ্াকূত। বহুদিন আগে পি. ও. বোডিং সাহেব সাওতামী ফোক- 
মেডিদিন সম্পর্কে তথ্যাদি জোগাড় করেছিলেন । বাঙলার বিভিন্ন 
অঞ্চলের “টোটকা” চিকিৎসা (এবং এ প্রসঙ্গে ঝাঁড়-ফুক -মন্ত্র) সম্পর্কেও এখন 
পর্যস্ত তেমন কোনো আলোচন! হয়নি । ফোঁক-আর্ট এবং ফোক-ড্যান্স 
সম্পর্কে কিছু কিছু আলোচন। হলেও ব্ণাপকতর আলোচনার প্রয়োজন 
আছে। লোক-ধর্ম সম্পফিত আলোচনাও বিভৃতির দাবী রাখে। 


ও দুইণ্ডি 


গত কয়েক বৎসরে বাঙল!। লোক-সাহিতয সম্পরকিত যে সমস্ত 
আলোচনা-গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে, তার মধ্যে উল্লেখযোগ্য বইগুলো 
থেকে আমর! লোক-সাহিত্যের স্বরূপ এবং সংজ্ঞাটিকে উদ্ধার করবার 
চেষ্টাকরব। ডাক্তার শ্রী সুকুমার সেন মশাই তাঁর “বিচিত্র-সাহিত)+ 
(১৩৬৩) বইটিতে লিখেছেন, “সেই রচনাকে বলব লোকসাহিত্যের 
অন্তর্গত যার জন্তে বিদ্যার ৰা শিক্ষার প্রস্ততি আবশ্ক নেই--ন। বক্তাব্র 
পক্ষে, না শ্রোতার তরফে । লোক-সাহিত্য আসলে অপোৌরুষেয় । 
অর্থাৎ কোন ব্যক্তি বিশেষের বচন বলে কোনে ছাপ মারা নেই এতে । 
এ সাহিত্যের হ্যটটি কলমের ডগায় নয়, জিবের আগায় |” পৃঃ ১৯২। 
ডাক্তার সেনের এই সংজ্ঞাটিকে বিশ্লেষণ করলে আমর! পাই তিনটি 
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প্রসঙ্গ £ (ক) বক্তা-শ্রোতার শিক্ষা-বি্যা! (খ) বক্তা-রচয়িতার ব্যক্তি 
বিশেষ হীনতা (গ) মৌখিকতা। 
ডাক্তার শ্রী আশুতোষ ভট্টাচার্য মশাই তার বাঙলার লোক-সাহিত্যঃ 
(প্রথম সং ১৯৫৪ দ্বিতীয় সং ১৯৫৭) বইটিতে পাশ্চাত্য দেশের বিভিন্ন 
লমালোচকদের মতামত আলোচনা করেছেন। তিনি তার আলোচনায় 
সমাজ-বিজ্ঞানের দ্বিকটির ওপর বিশেষ জোর দিয়েছেন । তাঁর মতে, 
লোক-সাহিত্য “সংহত সমাজের সামগ্রিক কৃষ্টি, ব্যক্তিবিশেষের একক 
স্ষ্টি নহে ।” লৌক-সাহিত্য যে ব্যক্তিবিশেষের একক সৃষ্টি নয়, একথা 
কল দেশের সকল সমালোচকই প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে স্বীকার করে 
নিয়েছেন । লোক-সাহিত্যের মৌখিকতার দ্বিকটি ভাঃ ভট্টাচার্ষের 
আলোচনায় বিস্তৃত হয়েছে । লোকসাহিত্য লিখিত হলে বানা হলে তার 
সুবিধে-অস্থবিধের কথা তিনি পাশ্চাত্য সমালোচকদের অনুসরণে লক্ষ্য 
করেছেন। 
মৌখিকতা', ব্যক্তিবিশেষহীনতা। এবং শিক্ষা-বিগ্যা__এই তিনটি গ্রসজ 
সম্পর্কেই আবার কয়েকটি জিজ্ঞান্ত আছে'। প্রথমে মৌখিকতা। একথ! 
সত্যি, লিখলেই লোক-সাহিত্যের স্থুর, স্বর, ভাষা, ভঙ্গীর অনেকটা 
খোয়া যায় এবং তারই ফলে সাবেকী জিনিস বিকৃত এবং আধুনিক হয়ে 
পড়ে। কিন্তু, সেই বিকৃতির সম্ভাবনা মৌখিকতার মধ্যেও রয়েছে, 
'উপরস্ত রয়েছে বিশ্বতির সম্ভাবনা! । অবশ্, য্দি সতর্ক গবেষক লিখে বা 
রেকর্ড করে নেন কিংবা লোক-সাহিত্য-শিল্পী নিজেই লেখেন, তবে 
ভ্রান্তি বা বিকৃতির সম্ভাবনা! খানিকটা] রোধ কর! যায়। কিন্তু, আমার 
প্রশ্ন ভিন্ন । আমার প্রশ্ন হল £ কোনো লোক-সাহিতা-শিল্পী (অর্থাৎ 
রচয্িতা ) যদি ভাগাক্রমে ব। ছুর্ভাগ্যক্রমে লেখা-পড়া জেনে ফেলেন, এবং 
সেই মানুষটি যদি কাগজে লিখেই কোনে! গান বা গাথা রচন। করেন, 
তবে তাঁর মৌখিকতা যখন থাকল না, অতএব সঙ্গে সঙ্গে তা লৌক- 
সাহিত্যের শ্রেণী থেকেও খারিজ হয়ে গেল কি না। আমি একাধিক 
লোক-সঙ্গীত রচয়িতাকে জানি, ধারা লামান্ত লেখা-পড়া জানেন 7 এবং 
হয় তারা লিখে-পিখেই গান রচনা করেন, নয়ত রচনার পর খাতায় লিখে 
রাখেন । অথচ, তাই বলে লোকসঙ্গীত হিসেবে ত! যে অসার্ঘক বা 
কৃত্িম তা মনে হয় না,-ভাবে, ভাষায়, ভঙ্গীতে । অতএব, মনে হয়, 
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মৌখিক বা মৌখিক রূপটির কখা বোধ হয় আপেক্ষিক | আসলে, লোক- 
সাহিত্য পাঠ্য নয়, শ্রাব্য। দ্বিতীয়তঃ লোকসঙ্গীতের রচয়িতা, গায়ক 
ও শ্রোতার বেণীর ভাগই নিরক্ষর বলে মৌখিক তার প্রশ্ন আরে! বেশী 
করে ওঠে। পণ্ডিতের! বিচার করে দেখবেন, ভাবে-ভঙ্গীতে এবং 
ভাষায় লোকসাহিত্যের স্বাভাবিক বিশেষত্ব গুলে! যদি বজায় থাকে তকে 
লিখিত হলেও তাকে লোকপাহিত্য বল! চলবে কিনা? 

তারপর ব্যক্তি-বিশেষিকতার প্রশ্ন। লোক-সাহিত্য 'অপৌরুষেয়'» 
অথব। কোনে। বিশেষ ব্যক্তি তার রচয়িতা নল, একথ1 যখন বল! হয়» 
তখন নিশ্চয় আমরা] তাকে আক্ষরিক অর্থে গ্রহণ করি নে। একজন 
কোনে। রচয়িতাকে নিশ্য়ই স্বীকার করতে হবে, নইলে লোক-সাহিত্য 
তেো। আর “আকাশ-সম্ভব” নয়। কেউ কেউ আবার বলে থাকেন, গান। 
করতে করতে বহু জনের মিপিত-প্রচেষ্টায়, এক এক জনের রচিত এক্‌- 
একটি কলি নিয়ে লোকসঙ্গীত কৃষ্টি হয়। এ অগ্ুমান নিশ্চয়ই শ্বীকার্ধ 
কিন্ত এমন মিলিত প্রচেষ্টাতে কশট লোক-সঙ্গীত রচিত হওয়া সম্ভব? 
তা ছাড়া, এমন করে খুচরো গান যদিওবা রচিত হওয়া! সম্ভব, গাথা 
রচিত হওয়। সম্ভব নয়। অনেকে বলেন, লোক-সাহিত্য কবে রচিত, 
হয়েছে কেউ জানে না, সমাজে আবহ্মানকাল থেকে তা চলিত-- 
অতএব ব্যক্তি বিশেষের অনুপস্থিতির অর্থ এটাই । কিন্তু, তবে কি, 
আধুনিক জীবন ও ঘটনা নিয়ে রচিত হচ্ছে যে সমন্ত পললীগীতি, তা! 
লোক-সাহিত্য নয়? প্রাচীনতাই কি তাহলে লোকসাহিত্যের একটি 
বিশেষত্ব হয়ে দাড়াচ্ছে ন1 তারপর বাউল, ভাটিয়ালী গানের কথা। 
বাউল-ভাটিয়ালী গানকে লোক-সঙ্গীতের অন্তভুক্ত যদিও কর! হয়েছে, 
তবু তাতে আমরা “ভণিতা” পাই ॥ “ভিত” তো! ব্যক্তি বিশেধষিকতার 
ইজিত। তা] হলেই বলতে হয়, লোক-সাহিত্যে বাক্তি বিশেষের যত নাম 
থাকুক বা না থাকুক, আসলে তাতে ব্যক্কি-মন নেই। স্বভাবতঃই একে 
বিক্বোধী ভাবমুলক বলে মনে হবে। আসলে লোক-লাহিত্যিককে 
লমণ্ত সমাজ-মন ও মনস্তত্বকে আয়ভ করে, স্বাঙ্গীকৃত করে নিয়ে এমন 
একটা লর্বজনীন রূপ গু ব্বীতিতে ফোটাতে হবে যে, তা একাস্ত ভাবেই 
জার কিছু নয়, যেন লমাবের, অন্ত একজন লিখলেও তা ঠিক এমমটাই 
কৃত এবং ত। ছাড়া অন্ঞ কিছু হত না বা!রুতে পারত ন!। তিনি ব্যক্তি 
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অনুভূতির উৎসটিকে সমাজের দেছে এমন ভাবে প্রসারিত করে দেন যার 
ফলে তা গোটা সঙ্াজেরই অহ্ভূতি হয়ে দীাড়ায়। এই অর্থে, সমাজই 
লোক সাহিত্যের ব্ুচয়িতা। 

লক্ষ্য করুন, তা হনে চাই (ক) ব্যক্তি অন্গভৃতিকে সমাজদেহে 
প্রসারিত কর! (খ) সমাজ ও ব্যক্তির অনুভূতি এক ও অভিন্ন হওয়া (গ) 
অতএব তা প্রকাশের রূপ-বীীতি ঢংও অভিন্ন হয়ে যাওয়া । অর্থাৎ 
একটি “সর্বজনীন রূপ ও রীতির কথা এখানে বড়ো হয়ে উঠছে। কী 
সেই সর্বজনীন রূপ ও রীতি? কী সেই ঢং, যার ফলে একজন শিখলে ও. 
যা হবে, অপর একজন লিখলেও তাই হবে ?--আমি এই প্রশ্ন করছি। 
উত্তরে যদি বলি, লোক-সধিতোর সংজ্ঞাটিই সেই ঢঙের মধ্যে লুকিয়ে 
আছে, তবে তা কতখানি ভুল হবে? 

আমার সম্পাদনায় কলকাত। বিশ্বধিগ্ভালয় থেকে দু'এক মাসের 
মধ্যেই একটি বই বেরুচ্ছে । বইটির নাম *্প্রীহট্রের লোক-সঙ্গীত”। 
আমি সেই বইয়ের ঘাদশ অধ্যায়ে পোক-সাহিত্যের সেই সর্বজনীন রূপ 
ও রীতির দ্িকগুলোকে লক্ষ্য করেছি । আমার মনে হয়, (ক) ধুয়া ও 
পুনরাবৃত্তি? (এই পুনরাবৃত্তি অনেক রকমের--একই গানের বিভিন্ন। 
অংশে; পঙক্তিতে; সমভাবার্থক পুনরাবৃত্তি, বিপরীতার্থক পুনরাবৃত্তি, 
সংখ্যাবাচক পুনরাবৃত্তি) (খ) অর্থহীন পঞ্ণ, পদসমষ্টি বা বাক্যাংশ দিয়ে 
পঙ-ক্তির পাদপূরণ (গ) বাক্যগঠনে বিশেষত্ব €ঘ) উক্তি-প্রত্যুক্তি ( সর্বত্র 
নয়) (ড) সাদৃশ্য ও সাক্ষেতিকত! (চ) বিশিষ্ট উপমা-অলঙ্কারের ব্যবহার 
(ছ) বেণীক্ব ভাগ ক্ষেত্রে ধ্বনিপ্রধান, মাত্রাবুতত ছন্দের ব্যবহার--এই সব 
মিশিয়েই দেই সর্বজনীন রূপ ও রীতি অর্থাৎ ঢঙটি ফুটে ওঠে! অতএব» 
আমার বক্তব্য হল, লোক-সাহিত্যের সংজ্ঞ| ও ম্বব্ূপ নির্ণয়-কালে লোক 
সাহিত্যের ঢঙটিও লক্ষ্য করতে হবে, যা আমার ছু'জন পৃজনীয় 
অধ্যাপকের আলোচনায় ধর! পড়ে নি। 

লোক-সাহিত্যের এই সর্বজনীন রীতি বা ঢঙটি গুধু বাঙলাদেশের 
লোক স্ষীতে বা! লাকিত্যেই দেখ! যাবে না অন্যান্ত দেশের লোক- 
লাহিত্য-সক্ষীতেয় যধোও তা দেখা! যাবে । এ ঢঙ বা রীতি বিভিন্ন দেশের 
একং বিভিন্ন ভাষায় লোক-লাহিতি্যকর! পরামর্শ করে স্থির করেন নি » 
আসলে এ রীতি শিক্ষাই করতে হয় না) লোক-মানসের সন্ষেই তা 
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একাত্মক। ফলে, সকল দেশেই তা প্রায় এক ॥ এই জন্তে আমি প্রন্তাব 
করি, লোক-সাহিত্যের সংজ্ঞার মধ্যে তার সর্বজনীন ব্বীতিটিকেই প্রধান 
বলে মানা হোক । 

লোক-সাহিত্যের মধ্যে শিক্ষা-বিগ্ভার প্রসঙ্গে বাঙুল1 দেশের বাউল 
ভাটিয়ালী গানের কথা এবারে উল্লেখ করি। সকণেই আনেন; বাউল- 
গান তত্বমূলক এবং সে তত্ব যৌন-যোগাচার ভিত্তিক । আবার কথার 
দ্দিক থেকে অনেক সময় বাউল-ভাটিয়ালে কানে! তফাৎ নেই। বাউল 
গান নিয়ে অনেক আলোচনা এবং গবেষণা হয়ে গেছে । কাজেই, 
রাউল গানের তত্বের মর্মোদ্ধবীর করতে এক এক লময় বেশ বেগ পেতে 
হয়। তবেকি তালোক-সাহিত্য নয়? তত্ব-প্রাধান্ত থাকলেও আসলে 
সুরের বিশেষত্বই একে লোক-সাহিত্যের অস্তভূক্তি করেছে । তা ছ'ড়াঃ 
সাধারণ মান্নষের সম্মুখে গৃঢ়-তত্বমূলক গানগুলো গাওয়াই হয় না। 
গাইলেও সাধারণ মানুষ সব কথারই অর্থ জানার জন্তে উৎসুক হয়ে ওঠে 
না। ক্বরটাই তাদের কাছে বড়ে।। 

লোক-সাহিত্যের শাখা-বিভাগ কেমন কর! যাবে? ডাক্তার 
শ্রাহ্ৃকুমার সেন মশাই তার “বিচিত্র সাহিত্যে? (১৩৬৩) জানিয়েছেন £ 
«আলোচনার সুবিধার জন্তে ছুভাবে লোক-সাহিত্যের শাখা! বিভাগ 
কর! যায়। এক, বিষয় হিলেবে £ আত্তঃপুরিক+ আম্ুঠানিকঃ সামাক্সিক 
ও আধ্যাত্মিক ;দুই, রূপ অনুসারে £ ছড়া, কথা ও গান।” ডাক্তার 
সেনের বিভাগ দেখে মনে হয়, ধাধ। ও প্রবাদ্দকে তিনি ছড়1-কথার দলে 
ফেলেছেন । আবার, একই গান একই সঙ্গে অস্তঃপুরের বিষয়কে 
অবলঘ্বন করে আধ্যাত্মিক ভাবকে ফোটাতে পারে। ডাক্তার 
প্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য মশাই তার বাঙলার লোক-সাহিতায? বইতে 
লোক-সাহিত্যের পাচটি শাখার উল্লেখ করেছেন £ ছড়া, ধাধা, প্রবাদ, 
কথা ও গীতি । কিন্ত, লোক-নাট্য বা ফোক্-ড্রামার কথ! বল। হয় নি। 
শ্ীশক্কর সেনগুপ তার 70101053515 ০1 0209581 ( ৬০1, 1) 1964 ) গ্রষ্থের 
ভূমিকায় বাংলার লোক-সাহিত্যকে ৯ভাগে বিভক্ত করেছেন £ (১) 
কথ। (২) ছড়া (৩) ধাধ] (৪) সঙ্গীত ও নৃত্য (৫) প্রবাদ -প্রবচন (৬) বিশ্বাল- 
অনুষ্ঠান (৭) লোক নাঁটক-যাত্রা (৮) পোষাক বাদ্-গহন! ও অন্তান্ত নিত্য - 
প্রয়োজনীয় ভ্রবযাদি এবং (৯) আচার ব্যবহার । 
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ছড়া-কে শুধু লোক-সাহি:ত্যরই আদিম শাখা বল! হয় নি,-সাহিতা 
মাত্রেরই আদিম শাখা বল] হয়েছে । রবীন্দ্রনাথের অসাধারণ রসবোধের 
অসীম অনুগ্রহে আজ ছড়ার বিভিন্ন দ্রিকগুলে! আমাদের আর অজানা 
নেই। একাত্তর বছর আগে রবীন্দ্রনাথ ছেলে-তুলানে। ছড়ার সম্বন্ধে যে 
রবিকোচিত আলোচনা করে গেছেন, আজ পর্যস্ত তাতে আর কোনে! 
প্রসঙ্গ যুক্ত হতে পারে নি। তারপর, যোগীন্দ্রলাথ সরকারের «খুকুমণির: 
ছড়া'-র ভূমিকায় (৮ই আযাঢ় ১৩০৬) রামেন্ত্রতন্দর ত্রিবেদীর একটি 
সংক্ষিপ্ত আলোচনা পাই। তারপর থেকে ছড়া বাঙল! সাময়িক পত্রের 
পাতায় বহু আলোচিত, সংগৃহীত এবং প্রশংদসিত একটি বিষয় হয়ে, 
আসছে । 

সাম্প্রতিক ছড়া সংগ্রহ ও আলোচনাগুলোর প্রায় সব কটিই উল্লেখের 
দাবী রাখে । ডাক্তার শ্ীঙ্ৃকুমার সেন একটি ছোট নিবন্ধে ছেলে-তুলানো' 
ছড়ার বিভিন্ন দ্রিককে তুলে ধরেছেন রঙ্সিকের মতো | শ্রীচিত্তরঞ্জন দেব 
লিখেছেন “ছড়া ও প্রবচনে পূর্ববঙ্গ | ডাক্তার শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্ষের, 
বাঙলার লোক-সাহিত্যে*র দ্বিতীয় খণ্ডটি ছড়া বিষয়ক । আটটি 
অধ্যায়ে তিনি ছড়ার পরিচয় পূর্ণ করেছেন । অধ্যায়ের অন্ততুক্ত পরি- 
ছ্েদগুপোর নাম-চয়নে তিনি রসিকজনের পরিচম্ম রেখেছেন। 
“সাহিত্যিক ছড়া,র আলোচনা তার বইতেই প্রথম দেখা গেল। যেসক 
জায়গা থেকে ছড়াগুলে। সংগৃহীত হয়েছে, তিনি তার নামও দিয়েছেন । 
তবে, ছড়ার ররচনাভঙ্গী, ষ্টাইল, চিত্র এবং উপম1 সম্পর্কে আবে। কিছু যেন 
প্রতাশিত ছিল ।: বিশ্বভারতী থেকে প্রকাশিত নিত্যানন্দ বিনোদ 
গোস্বামীর “ছেলেতুল্গানে! ছড়ার কথাও উল্লেখ করি। 

পূর্বপাকিস্তানও এ বিষয়ে পিছিয়ে নেই। “বাগুলা একাডেমী? থেকে 
বের হয়েছে মোহাম্মদ পিরাজুদ্দীন কাসিমপুরীর সম্পাদনায় "লাক 
সাহিতে ছড়। ( বৈশাখ ১৩৬৯ )। ছেলেভুলানে! ছড়াঃ খেলাধুলা-_. 
আমোদ-প্রমোদের ছড়! এবং বিবিধ ছড়া সম্পর্কে তিনি আলোচন৷ ও 
লংগ্রহ প্রকাশ করেছেন ।. তিনিও স্থানের নাম উল্লেখ করেছেন, তবে 
বিভিন্ন ছড়ার “কথান্তর' দেন নি। 


সে 


ছেলেভুলানো ছড়ার মধ্যে মা ছেলের কর্মজগৎ ও ভাবজগৎ এক 
স্থতোয় বাধা পড়েছে । আমীর কেন যেন মনে হয়, ছেলেভুপানে। ছড়। 
যেন মায়েরই এক ধরনেক্স কর্ম সীত। মা"ই যেন ভার ক্রান্তিকে ভুলতে 
চান। আঙল ছুলিয়ে দুলিয়ে একই ছড়ার বারংখাম্ম আবৃত্িতে যেন 
লোক-সমাজের প্রশাত্তি ও বক্ষণশীলতার ছবি | যোকাজ্ষষ লিরাজুদ্দীন 
কাপিমপুরী তার বইয়ের ১৪ এবং ৩৪ পৃষ্ঠায় যে লমন্ত ছন্াগুলেো উধৃত 
করেছেন-__সেগুলে। পড়ে আমাৰ তা মনে হয়েছে ॥ ৮০. পাতায় কুকুর- 
শকুনির খেলায় যে পুনরাবৃত্তির ছড়া পাই, তাও লোঁক-মানসেরই 
রক্ষণশীলতা। ৯৩ পাতায় মাছ-ধরার ছড়া পড়ে প্রান্ত-ভদ্ভর বাঙলার 
কয়েকটি অপ্রকাশিত ছড়াঁকে মনে পড়ল । ১৬৬ পাতায় কলার “ছড়া*য় 
বাহড় দেখে ছেলে-মেয়ের! যে ছড়1 বলে, 
বাছুর বাছুর চৈতা। 
মামু কইছে খাইতা ॥ 
তিলের সিন্গি খাইত।। 


তিল লাগে তিতা । 
তুমি আমার মিতা ॥ পৃঃ ১৬৬ 


"তার একটি “কথাস্তর? জানি- 


বাছুর বাছুর মিতা । 
যা খাবি তা তিতা ॥ 


ওপরে আমি “কথাতস্তর+ কথাটি “পাঠাস্তর”-খর বদলে ব্যরহণর 
করেছি। অনেকেই এবং মোহাম্মদ কাসিমপুকীকেও দেখলাম “পাঠাস্তর+ 
ব্যবহার করেছেন। যে“পাঠ' বা রূপ আগে ধৃত আছে, অর্থাৎ একন। 
যা! লিখিত হয়েছে, তাঁরই পরিবর্তনকে “পাঠাস্তর* বল] চললে | কিন্তু, ষ' 
কোনো দ্বিন লেখায় ধর] পড়ে নি, তার “পাঠান্তর* হয় কি করে? এর 
চেয়ে যদি “কথান্তর” শব্ষটিকে লোকসাহিত্যের আল্লোচনার চালু করা 
যায়, তবে তা অধিকতর উপযোগী বলে মনে হয়। লোকলাহিত্যের 
'আলোচকেরা কথাটি ভেবে দেখবেন। 

লব শেষে উল্লেখ করি অধ্যাপক শিবপ্রসম্ন লাক্ছিষ্ীর লেখ) “লিলেটি 
'ভাষাতত্বের ভূমিক। (প্রথম লং শ্রাবণ ১৩৬৮) বইচিন্র কথ! । এটিও 
ঢাকার বাল] একাডেমী থেকে প্রকাশিত । এই বইটির হয়ে প্রালহ্িক 
ভাবে কিছু সিলেটি ছড়ার সংগ্রন্ন আছে। 


ধাধা! লম্পর্কে আলোচনা এই তুলনায় নিতাভ্তই নগণ্য । লাহরিফ 
পত্র-পত্রিকার পৃষ্ঠা থেকে একক বা সমবেত ভাবে ধশাধার সংগ্রহ এখনও 
প্রকাশিত হয় নি। ডাক্তার শ্রআগুভোষ ভট্টাচার্ধ মশাই তার বাঙলার 
লোক-সাহিত্য” বইতে এর ভূমিক! করে রেখেছেন এবং কিছু সংগ্রহ ও 
সমীক্ষা তাতে আছে । তার বইয়ের পঞ্চম খণ্ডে ধাধার সংগ্রহ থাকবে। 
ধশাধারও ছড়ার মতো পরিবর্তন হয়েছে । লোকসাহিত্যের একটি বিশেষ 
শাখা এই ধাধা আজ সাহিত্তিক বেশ নিয়েছে মাজত সমাজের শিশু- 
সাহিত্যের মধ্যে_ শিশুদের সাময়িক পত্রে। ভবিষ্যতের ধাধা-গবেষক 
নিশ্চয়ই ধাধার এই পরিবর্তনকে লক্ষা করবেন তাদের আলোচনায়। 

ধাধার আলোচনাতেও কয়েকটি বিশেষ দিক লক্ষ্য করা দরকার । 
ধাঁধার মধ্যে সবচেয়ে বড়ো যেটি--সেটি হল «বিম্ময়বোধ* | প্রশ্নকর্তার 
নিজের বিস্ময়বোধই প্রশ্নের আকারে রূপপ্রয়। সেই বিস্ময়বোধের মধ্যে 
'একটি সুন্দর রসের বোধও আছে। লেই রসবোধের প্রকাশ ধাধার 
রচনাভঙ্গীতে : তার ছন্দে, চিত্রে, অন্ধকার ধবনি ও সহচর শব্দে। পুরষ 
ও মহিলার রচ] ধাধার বিষয়ের ও পরিবেশের তফাৎ আছে। ধাধায় 
কাল্পনিক মানুষের নামোল্লেখ পাই । তেমনি আছে কাল্পনিক এবং 
সুখময় স্থানের নম । ধাধার জগত বাস্তব জগৎ হয়েও তা অরূপ জগৎ। 
এখন পর্যস্ত ধাধা নিয়ে বিশেষ পূর্ণা আলোচনা হয় নি। 

বাঙল। প্রবাদ সম্পর্কে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য এবং নির্ভরযোগ্য সংগ্রহ 
ও আলোচন| হল-_ডাক্তার শ্রীস্থশীল কুমার দে-সম্পাদিত “বাঙলা প্রবাদ? 
€প্রথম সং আশ্বিন ১৩৫২) দ্বিতীয় সং ভাত্র ১৩৫৯)। এতে মোট ৯১০০টি 
প্রবাদ সঙ্কলিত হয়েছে । এই বইয়ের আগে পূর্ববর্তী স্গ্রহগুলোর 
€ইংরিজী ও বাঙল] ) উল্লেখ কর] হয়েছে পরিশিষ্টে। ভারতের বিভিন্ন 
ভাষায় সঙ্কলিত প্রবাদ-বইয়ের তালিক] এতে আছে। তা ছাড়া, 
বাঙল। সাময়িক পত্র-পত্রিকায় প্রকাশিত প্রবাদ-সম্পকিত আলোচনার 
পঞ্জীও সঙ্কলিত হয়েছে । এই সব কারণে, ভবিষ্ভতের গবেষকবা নতুনতর 
এবং তুলনাত্ক আলোচনার হ্থযোগ পাবেন। 

লেখক জানিয়েছেন, «আমাদের উদ্দেশ্ট প্রবাদের বিস্তৃত অভিধান 
রচন! নক, প্রধানতঃ স্থপরীক্ষিত, নির্ভরযোগা ও' যতদূর সম্ভব সম্পূর্ণ 
সংগ্রহমাত্র সম্পাদন করাস্প্যাহা! এ পর্স্ত কোনগ মলীবীর মনোযোগ 


৪ 


আকর্ষণ করে নাই।”” তিনি প্রবাদ ও ছড়ার সম্পর্ক-প্রসন্ষে মস্তবট 
করেছেন : “অধিকাংশ বাগুল। প্রবাদ ছড়ার আকারে প্রচলিত, কিন্তু 
ছড়া বলিতে এখানে ছেলে-ভূলানে! ছড়া! অথবা পল্লীগীতির ছড়া বুঝায় না, 
তাহা বল বাছল্য ।” তিনি প্রবাদের সংজ্ঞা, উৎপত্তি এবং প্রকৃতি নিরূপণ 
করেছেন, প্রাচীন কাল থেকে আধুনিক কাল পর্যস্ত লিখিত সাহিত্যে 
তার প্রবেশের ধার। অন্বেষণ করেছেন, বাঙালীর জাতীয়, পারিবারিক 
এবং সামাজিক জীবনের প্রেক্ষাপটে তার বিচার করেছেন। সবশেষে, 
সর্বপ্রথম বাল? প্রবাদ-পুস্তক উইলিয়ম মর্টন-কর্তৃক সংগৃহীত “দৃষ্টাত্ত-বাক্য 
সংগ্রহ” (১৮৩২?) থেকে শুরু করে নিতান্ত আধুনিক কাল পর্যন্ত সংগ্রহ 
ধরার ইতিহাস ব্যক্ত করেছেন । এতে আগে সংগ্রহ কি পরিমাণ হয়েছিল 
তার পটভূমিকায় বর্তমান বইটির মূল্য নিরূপণ সহজ হবে। 

প্রবাদের রচনাভঙ্গী সম্পর্কে তিনি বলেছেন, প্প্রায় অনেক বাগল। 
প্রবাদেই ত্বতঃস্যুর্ত কৌতুক বা ঝ'াঝালে রসিকতার আমেজ আছে, কিন্ত 
লকল প্রবাদই যে রঙদার হইবে এমন নয়» এবং অন্ুপ্রাস মিল প্রভৃতি 
ইহাকে লোকপ্রিয় করিলেও এগুলি প্রবাদের অপরিহার্য শ্মঙ্গ নয়।” 
প্রবাদের অন্তর্শীন কৌতুক ও রসিকতাকে ডাক্তার দে তার আলোচনায় 
সরস মন্তব্যে স্পষ্ট করেছেন। কিন্তু, অন্রপ্রাস-মিলের দিকটি প্রবাদের 
পরিসহ্ার্য কি অপরিহীর্ধ দিক, সে সম্পর্কে অনেকের মনে খটকা লাগতে 
পারে। প্রবাদ দৈনিক ও সামাজিক প্রয়োজন-বোধেই কথিত হয়ে 
থাকে । কখন হঠাৎ কোন্‌ প্রবাদের প্রয়োজন হবে কেউ তা বলতে 
পারেন না। বিশেষ একটি মনোবৃত্তি-সম্পন্ন মান্ষ না হলে হুর-হামেশা। 
কেউ প্রবাদ্ও আওড়ান না। এসব ক্ষেত্রে সেই বিশেষ মনোবৃত্তির্‌ 
পোষক প্রবাদের মধ্যেও রসের উপাদান চাই, মনে রাখবার অন্তেও 
তেমনি অন্রপ্রারমিলকে অবহেল! করলে চলবে না। গন্ধ ও পদ্য 
প্রবন্ধের প্রসঙ্গে এই কথা আরো! বেশী খাটে । ৩1 ছাড়া, যে সমস্ত প্রবাদ 
কোনো বিশিষ্ট সাহিত্যিকের হাতে তৈরী (যেমন ভারতচন্ত্র, ঈশ্বর ৫), 
সে সমত্ত সাহিত্যিক-প্রবাদ যে অনেকটাই মিল-অনুপ্রাস ধা শবালক্কার 
ও অর্থালক্কার, তা অস্বীকার করবার উপায় নেই। আমার মনে কয়, 
প্রবাদের এই সাহিত্যিক দিকটি অধিকর আলোচিত হলে ভালো হয়। 

প্রবাদের ভাব! থেকে ভাষাতত্বের কিছু কিছু ইছিত মেলে । বাগুলান্ 


গু 


প্রবাদের অধিকাংশই আজ আশ্রয় নিয়েছে বৃদ্ধা মহিলাদের কণ্ে। 
মিলার রক্ষণশীল । কাজেই তাদের কণ্ঠে আশ্রিত প্রবাদগুলো থেকে 
ভাষার প্রাচীনতর রূপ সন্ধান অসম্ভব নয়। এ বিষয়ে সকলের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেন ডাক্তার শ্রীস্ুকুমার সেন মশাই তার লেখ] ছুটি প্রবন্ধে £ 
“বাঙ্গালায় নারীর ভাষ। (সাহিত্য-পরিষত পত্রিকা, ১৩৩৩; বর্তমানে 
“বিচিত্র সাহিতা” গ্রন্থের অন্তভূক্তি)। অপরটি ৬/0206775 [01160 1 
55811” (0০900581 ০6 05০ 172910009676 0 156515১ ১৮শ খণ্ড, 

১৯২৮)। ডাক্তার দে এই স্থন্দর ছুটি প্রবন্ধের উল্লেখ করেছেন তার গ্রন্থে, 
কিন্ত নিজের আলোচনায় তা প্রয়োগ করেন নি। ভবিষ্যতে প্রবাদের 
সাহিতিযক বিচার, আলঙ্কারিক এবং ভাষাতাত্বিক আলোচন। যুক্ত হলে 
সকলেই তাতে আনন্দিত হবেন । 

প্রবাদ সম্পর্কে অপর উল্লেখযোগ্য আতোচন! করেছেন ডাক্তার 
শ্আশুতোষ ভট্টাচার্য মশাই, তার “লাক-সাহিতা,+ (তৃতীয় সংস্করণ) 
বইটিতে । তিনি মোটামুটি ডাক্তার দের অনুসরণে আলোচন1 করলে ও 
কয়েকটি দিকের উপর আলে! ফেলেছেন । তিনি দার্শনিক সত্য ও 
প্রবাদের সত্যে পার্থক্য লক্ষ্য করেছেন ; ভৌগোলিক ও সাংস্কৃতিক দিক 
দিয়ে প্রবাদের ভাগ করা যায় কিনা, পাশ্চাত্য লেখকদের অন্সরণে ত। 
জানিয়েছেন; ভারতচন্দ্রের কতকগুলে৷ পদ প্রবাদ-বাক্যে পরিণত 
হয়েছে,_না ভারতচন্দ্রই কতকগুলো! লৌকিক প্রবাদকে একটি 
সাহিত্যিক রূপ দিয়েছেন, সে সংশয়ের উল্লেখ করেছেন; সাহিত্যিক 
দৃষ্টিকোণ থেকে প্রবাদের গঠন ও রচনাভঙ্গীকে বিচারের প্রয়াস 
দেখিয়েছেন । 

শ্রীচিত্তরঞ্জন দেবের “ছড়1 ও প্রবচনে পূর্ববঙ্গ, অধ্যাপক শ্রীশিবপ্রসন্ন 
লাহিড়ীর (ঢাকার বাঙলা একাডেমী থেকে প্রকাশিত ) “সিলেটা 
ভাষাতত্বের ভূমিকা”র প্রাসঙ্গিক অংশ উল্লেখযোগ্য । বাঙলা একাডেমী 
থেকেই প্রকাশিত “লোক সাহিত্য” ( তীয় ) (১৩৭৪), বইটির প্রবাদের 
পরিচ্ছেদে কুমিল্লা থেকে সংগৃহীত ১৫৭টি প্রবাদের বর্ণাহুক্রমিক সন্কলন 
আছে । এই গ্রবাদগুলো! পূর্বে সংগৃহীত হয়েছিল কিনা, জানানো! হয় নি ? 
আমাদেরও মিলিয়ে দেখার সময় হয়নি । এই সংগ্রহের সঙ্গে প্রবাদ 
সম্পর্চিত কোনে। আলোচনাই নেই। 

পু 
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বাঙল। দ্বেশের ছড়। ও প্রবাদের গবেষণামূলক আলোচনা ও সঙ্কলন 
প্রকাশিত হয়েছে, কিন্ত গীতি” ও “কথার আলোচনা-গবেষণা-সহ্কলন 
তেমন হয় নি। একটি-ছুটি সংগ্রহ ছাড়া বাকী সবই আংশিকতার 
লক্ষণাক্রাস্ত, গবেষকের দৃষ্টির প্রতিফলন বা নিষ্ঠার ইঙ্গিত তাতে আদৌ 
নেই। এর কারণ বোধহয়, এই গানের সম্পর্কে আলোচন। করতে গেলে 
হ্বরের প্রসঙ্গ এসে যায়; যে সমন্ত গুণীর। ছড়া-গ্রবাদের আলোচন। 
করেছেন, তাঁরা অনেকেই হয়ত সুরজ্ঞ নন,_-কাঙ্ষেই এ আলোচনায় 
তারা হাত দেন নি। তা ছাড় এমনিতেই দেখা যায়, সাধারণ আলোচনা- 
গুলো যতে1 না গবেষণাত্বক তার চেয়ে বেশী বিবুতিমূলক | 

গীতি-আলোচনার ধারা কোন খাত বেয়ে চলা উচিত? 
এবং এখন পর্যস্ত যে আলোচনার ধারাটি পেয়েছি তার রূপের 
শ্বরূপটাই বা কেমন তর? আমার মনে হয়, ডাত্তশার ভেরিয়র 
এলুউইন তার “ফোক সংস. অব ছন্তিশগড়* বইটিতে যে আদর্শ 
(পখিয়েছেন, তা খুবই বিজ্ঞান সম্মত এবং বসিকোচিত। তিনি 
একটি মানুষের জীবনকে “আদর” ধরেছেন, তারপর সেই জীবনের 
ক্রম অনুসরণ করে গানগুলোকে সাজিয়েছেন। এতে সকলের 
আগে ঘুমপাড়ানী গান এবং সবশেষে শোক-গীতি স্থান পায়। 
আবার, কতকগুলে। আনুষ্ঠানিক গান আছে, যা বৎসরের একটি 
বিশেষ তিথিতে বা উৎসবে গাওয়া হয়। এগুলোর «আদর্শ, হল 
একটি বত্সর। বৎসর, মাস ও তিথি অনুযায়ী তা সাজানো চলে। 
এই দুটি আদর্শ ধরেও যে সব গান বাঁকী থেকে যাবে, সেগুলোকে 
আলাদ। করে সাজানে! যায়। 

বল বাহুল্য, এই দৃষ্টিতে বিন্তন্ত বাংলা লোৌক-সঙ্গত সঙ্কলন একটিও 
আমাদের নজরে পড়ে নি। নিয়ে আমরা কয়েকটি বই নিয়ে এবার 
আলোচন1। করছি । শ্রীচিত্তরঞ্জন দেবের "পল্লীগীতি ও পৃববিজ? (১৩৬০) 
গবেষণাগ্রস্থ. নয়, পূর্ণঙ্গ একটি সংগ্রহও নয়। অবশ্য সে দাবী 
তিনিও করেন নি। তিনি লিখেছেন, “***"আমবা ভূমিকাতেই বলে 
নিয়েছি, আমাদের গ্রন্থের মূল..উদ্দেশ্টয পূর্ব বাঙলার গ্রামে গ্রামে 
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পার] বছর ধরে যে সব গীতি বা গানের প্রচলন দেখা যায়, তারই 
কিছু সঙ্কলন করা। নিতান্ত প্রয়োজন না হলে আমর সেই গীতি ব1 
গাথা সম্বন্ধে বিশেষ কিছু বলতে চাই না।” (পৃঃ ৩৩)। কিংবা! 
«আমরা আগাগোড়াই জটিলতার পথ ইচ্ছে করেই এড়িয়ে গেছি।” 
€ পৃঃ ৯১)। এই মন্তব্যগুলো থেকেই সংগ্রাহকের আলোচনার ব্ীতিকে 
বুঝতে পারা যাবে । 

কিন্তু, সংগ্রাহক যখন “জটিলতার পথ ইচ্ছে করেই এড়িয়ে” 
গেছেন, আমরা তখন চাইবঃ সংগ্রহের দ্রিকটিই (অর্থাৎ বিবৃতির 
দিকটিই ) তিনি পূর্ণ করে দ্রিন। তিনি যখন বিশ্গেষণে প্রবৃত্ত হতে 
চাইছেন না, তখন সন্কলনের মধ্যেই পূর্ণতা আনুন। ছুদ্দিকই 
অপূর্ণ থাকলে বই প্রকাশনার সার্থকতা সম্বন্ধে মনে সন্দেহ আসে। 
তাঁর বইটি তিনটি খণ্ডে বিভক্ত £ প্রথম খণ্ড--বারমেসে? । দ্বিতীয় 
খণ্ড-_'সাময়িকঃ। তৃতীয় খণ্ড-_-'অকন্মাৎঃ। 'বারমেসে” খণ্ডে নীল- 
পূজোর গান ও অনুষ্ঠান সম্পর্কে যে বিবরণ আছে, সে গান শিবকে কেন্দ্র 
করে রচা। কিন্তু শেষে শ্রীকৃষ্ণ বিষয়ক গানও গীত ভয়। শিবের 
প্রসঙ্গে শ্রীরুষ্ণের অবত'রণা কেন হল তার উত্তর লেখকের কাছে 
চাইব ন1, কারণ জটিলতার পথ তিনি পরিহার করেছেন । কিন্ত, 
তাই যদ্দি লেখকের উদ্দেশ্য হয়, তবে “ক্ষেত্রবত”-র গানটুকুই 
কেবল শোনালেন কেন, “কথা”টুকু বাদ দিয়ে? নাকি কেবল 
“গান' সন্কলনই তীর উদ্দেশ্য? মাঘমগুলের ব্রতটির বর্ণনা নেই। 
কেশবতী রাজকন্তার গল্পটি (পৃঃ ১১১) পূর্ববঙ্গীয় উপভাষাতেই কথিত 
হওয়। দব্রকার ছিল | বিষয়ের বিন্যাস-রীতিও জুচার নয়। €বদে- 
বেদেনীর গানকেও কেন “বারমেসে”র দলে ফেল হুল, বুঝলাম ন1। 
বারমেসের পর “সাময়িকী”র খণ্ড ধাধা লাগায়। আবার “অকন্মাৎ্য-এব 
পর্যায়ভৃক্ত গানগুলে! বারমেসেও সাময়িকী প্রসঙ্গেই অনেক সময় গীত 
হয়। “রয়ানী*র গান হিসেবে মনপা-মঙ্গলের অন্ত পরিচিত কাহিনী 
নতুন করে সঙ্কপিত হবার দাবী রাখে না বিশেষতঃ যেখানে পূর্ণাঙ্গ 
লঙ্কলন.আছে। | 

ডাক্তার শ্রী আশুতোষ ভট্টাচার্য মশাই তার “বাঙলার লোক-সাহিত্য 
বইটিতে লোক-সঙ্গীত সম্পর্কে আলোচন''এবং 'আলোচন! প্রসঙ্গে কিছু 


৮ 


কিছু সঙ্কলন করেছেন। তার বই আলোচনার, কাজেই সংগ্রহের দিক 
থেকে তার বই আলোচ্য,.নয়। তিনি গানগুলোকে আলোচনার জন্য 
এই ভাবে সাজিয়েছেন ; আঞ্চলিক, ব্যবহান্সিক, আঙুষ্ঠানিক, প্রেম এবং 
কর্ম। আমর! জানি না, এটি সঙ্কলন হলেও তিনি এমন রীতির অনুসরণ 
করলেন কেন । যাই হোক, এই বিভাগ রীতির অন্থসরণের ফলে কয়েকটি. 
প্রশ্নও আসে । “সারি? বা “ঝচুমুর'কে কতোখানি আঞ্চলিক বলা চলে? 
কেননা, সারি গান পূর্ববঙ্গে বেশী দেখা গেলেও পশ্চিমবঙ্গেও একদ1 তা 
গীত হত। ঝুমুর গান কেবল সীমান্ত বজেই নয় ) শ্রীহটেও এবং আসামের 
চা-বাগানের কুলী-কামিনদের মধ্যেও মেলে । এবং সে ঝুমুরের প্রকৃতি 
আলাদা । লোকসঙ্গীতের মধ্যে "থাসির গান? একটি উল্লেখযোগ্য অংশ । 
অথচ, এই হাসির গান কোন্‌ শিরোনামের নীচে স্থান পাবে, সে বিষয়ে, 
তিনি নীরব । পুজাহুষ্ঠান ছাড়াও সাধারণ ভক্তিমুলক লোকসঙ্গীত 
আছে। তাকে কতোখানি "আনুষ্ঠানিক বলব? তেমনি, ব্যবহারিক 
ব্যাপার ছাড়াও গান আছে, ইতরপ্রানী ও পশুকে নিয়ে গান-_সেগুলে। 
কোন্‌ দলে পড়বে? ভাক্তার ভট্টাচার্ষের প্রস্তাবিত লোক-সাহিত্যের 
তৃতীয় খণ্ড, বা লোকসঙ্গীতের আলোচনা, তার শ্চী বিজ্ঞাপিত হয়েছে । 
এই প্রস্তাবিত থগ্ডের বিজ্ঞাপিত স্চীতে ভাটিয়ালী গানের নামোল্লেখ 
দেখলাম ন1। “রাগ+ ও ধামাইল? গানের নামও অন্লিখিত থেকে 
গেছে। তেমনি দৃষ্টিকোণেরও পরিবর্তন আছে। “লোক-দাহিত্যে' তিনি 
বাউল গানকে আলোচনার বাইবেই রেখেছিলেন । প্রস্তাবিত থণ্ডে তা, 
অন্ততুক্ত হয়েছে। কেন এই উদ্যোগ? 

ধর্মাহ্ষ্ঠান ও ভক্তিভাবাত্মরক লোক-সঙ্গীতকে এক ন! করাই ভাল । 
আমার মনে হয়, একান্ত ভাবেই যা £16891-এর অন্তর্গত তাকে ধধমীয়, 
পোকসঙ্গীত” (7:51151905 £০1/-89785 ) এবং যা বিশুদ্ধ ভক্তিভাবাত্মক 
তাকে ভক্তিমুলক গান € 425৮096190081 91-8985 ) নাম দেওয়। বোধ, 
হয় সঙ্গত। 

লোকসঙ্গীত গীত হবার গ্রসূঙ্গে ডাক্তার ভট্টাচার্ধ মন্তব্য করেছেন £ 
"বৃদ্ধের! প্রেম-সঙ্গীত গাহ্বে ন' বিধবাগণও কুমারী ও সধবাদ্িগের মত 
ব্যক্তিগত এঁহিক্ষ আশা-আকাক্াযুক্ত কোন বিষয় সঙ্গীতের ভিতর দিয়া 
প্রকাশ কৰিবে না।/, €( পৃঃ ১৪৯, দ্বিতীয় লং )। একথা লত্যি, পটুয়ারা। 
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পট দেখানে! ছাড়া, কিংবা সাপুড়ের! সাপ খেলানে! ছাড়া তাদের গান 
গায় না; কিন্ত তাই বলে বুড়োর! প্রেমের গান গাইবে না, কিংবা বিধবার 
কুমারী মনের আকাজ্ষাকে প্রকাশ করে গান গাইবে না,এমন কথা 
বাণ্তব আঅগতের সঙ্গে মেলে না । আমি বহু গায়িকাকে হাজির করতে 
পারি, ধার! বুড়ী এবং বিধবা»_-এবং সব রকমের গানই গেয়ে থাকেন। 

এর চেয়েও অসম্পূর্ণ, অক্ষম এবং উল্লেখের সম্পূর্ণ অযোগ্য বই হল-_ 
শ্ীবুদ্ধদেব রায় রচিত “বাঙল1 লোৌক-সশীতের রূপরেখা, ( পোৌঁয ১৩৭০ )। 
বইটি মোট তের বার আমাকে ফাকি দিয়েছে । এর তেবটি প্রবন্ধ 
এবং গোটা বইটির নামের মধ্যে এমন একটা গাল-ভরা ব্যাপ্তি আছে যে, 
মহ! উৎসাহে অভিনব তথ্য প্রাপ্তির আশায় যেই এক একটি প্রবন্ধ পড়তে 
গেছি, তেমনি ঠকেছি। : 

নিষ্টাপূর্ণ যে ছুটি সন্কলনের কথা এবার উল্লেখ করব, সে ছুটিই বাউল 
গানের । একটি ডাক্তার শ্রীউপেন্ত্রনাথ ভট্টাচার্য মশাইয়ের “বাঙলার বাউল 
ও বাউল গান? (১৩৬৪) এবং অপরটি ডাক্তার শ্রীমতিলাল দাস এবং অধুন! 
ডাক্তার শ্রীপীযুষকান্তি মহাপাত্র সম্পাদিত ধলালন গীতিকা” ( কলকাতা 
বিশ্ববিগ্ভালয়, ১৯৫৮ )। ডাক্তার ভষ্টাচার্ধের বই তাঁর দীর্ঘদিনের অনলস 
সাধনা এবং অনেক শ্রমের ফসল । এতে ৫১৭টি বাউল গান এবং 
পরিশিষ্টে আরো ১৯টি গান যুক্ত হয়েছে। বাউলিয়া তত্বের পূর্ণাঙ্গ 
আলোচন। এতে মিলবে । ডাক্তার দাস এবং ডাক্তার মহাপাত্রের বই 
লালন শাহ ফকিরের ৪৬২টি গানের সমাহার । গানগুলো একটি 
সুন্দর রসের দৃষ্টি নিয়ে সাজানো হয়েছে । একদিকে বাউল-তত্বের 
গানগুলোতকে, অপরদিকে বৈষ্ণব-প্রতিবেশে রচা গানগুলোকে ঠাই 
দেওয়! হয়েছে । পরিশেষে অনেক শ্রম স্বীকার করে ডাক্তার মহাপাত্র 
একটি “অর্থসংকেত” জুড়ে দিয়েছেন, যার ফলে তার আলোকে গান- 
গুলোর মর্মোদ্ধার কর! সহজতর হুয়েছে। 

পূর্ব-পাকিস্তানের প্রকাশন! রাজনৈতিক কারণেই দেখতে পাই না!। 
তবু অনেক কষ্ট করে থান দু-তিন বই দেখেছি । তার মধ্যে একটি হল 
“বাঙল। একাডেমী”র «লোক-সাহিত্য” (দ্বিতীয়) (আঙ্িন ১৩৬০ )। 
এমন নয়ন-মোহন সঙ্কলন তই 'অনেকপ্দিন দেখিনি । এতে ছপট 
বিষয়ের সক্ধলন আছে। বর্তমান প্রসঙ্গে আসি শুধু পুখিগামের ঘোষা? 
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এবং «নৌকা বাওয়ার গান-এরু উল্লেখ করছি। প্রবাদ্দের কথ! আগেই 
বলেছি। পু'খিগানের ঘোষা”-র প্রারস্তে সম্পাদকীয় মন্তবাঃ “পুথি 
পাঠ করার সময় পাঠক মাঝে মাঝে পুঁখির ছন্দ ও সুরেযে অতি- 
রিক্ত পাঠ সংযোজন করে, তাহ! ময়মনসিংহের কিশোরগ্জ 
এলাকায় “পুঁথি গানের ঘোষ।” নামে পৰিচিত। সাধারণত পুখিব 
কাছিনীর একথেয়েমি দূর করার জন্ত এবং শ্রেতাদের মধ্যে 
হালকা রস পরিবেশনের উদ্দেশ্টে এই ঘোষা পাঠ কর] হয়। 
'কৌতুকময় কাহিনী ব। ঘটনাই প্রধানতঃ ঘোষার বিষয়বস্ত। 
কোনে। কোনে। ঘোষা গান দীর্ঘও হ্ইয়। থাকে, সেগুলিকে পুন 
গানের লান্ব ঘোষ! বল! হয়।” ঘোষা গানের এই ধরনের সংগ্রহ, 
আমি যতদূর জানি, এই প্রথম। সংগ্রাহকের নাম, ঠিকানা» ধার কাছ 
থেকে তা সংগৃহীত হয়েছে, তার নাম, ঠিকানা, বয়স এবং সংগ্রহের 
তারিখ উল্লেখের মধ্যে একটি বিশেষ নিয়ম অনুসরণের পরিচয় আছে। 
তবে, যদি একটি পুথির £66ি61১০৫ দিয়ে খানিকট। অংশ বুঝিয়ে দেওয়া 
হত, বাঙল। একাডেমীর পরিচালক সৈয়দ আলী আহসান সাহেব তবে 
অকুঠ প্রশংসার অধিকারী হতেন । এই বইটি পড়ে যে অভাবটি অনুভব 
করলাম--তা হল আলোচনার | ভবিষ্ততের সংগ্রহ ও লঙ্কলন গুলোতে 
তার। যপ্দি একটু বেশী করে আলোচনার আয়োজন করেন, তবে পরিচয় 
পূর্ণাঙ্গ হয়। 

পূর্ব-পাকিস্তান থেকে আরে! অন্তান্ত বই বেরিয়েছে । যেমন, 
মনসুরউদ্দীনের “হারামণি বইটির সপ্তম থণ্ড। এটির প্রথম ছুটি খণ্ড 
কলকাত। বিশ্ববিগ্ভালয় থেকে অনেকদিন আগে প্রকাশিত হয়েছিল । 
তারপর পাচটি খণ্ড পূর্ব-পাকিস্তান থেকে বের হয়েছে । হাসান 
হাবিবুর রহমান এবং আলমগীর জলিল-সম্পাদিত “উত্তরবঙ্গের মেয়েলী 
গীত) রওসন ইজদানীর “মোমেনশাহীর লোকসাহিতয। এই সক 
বইয়ের একটিও দেখবার সুযোগ আমাদের হয়নি। 

লোক-গীতির প্রসঙ্গে গীতিকা' এবং “গাথা” কথ ছুটিরও ব্যাখয। 
দরকার । ইংনেজীতে যা 1৪118, স্বর্গীয় দীনেশচন্ত্র সেন মশাই 
তার বাঙলা করেছিলেন “গীতিকা” বলে। মৈমনসিংহ গীতিক, 
পূর্ববঙ্গ গীতিক' প্রভৃতি তার সম্পাদিত বইয়ে এই নাম খুব চালু 
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হয়েছে । ডাক্তার শ্রআগুতোষ ভট্টাচার্য মশাই তাঁর “লোক লাহিত্য, 
বইটিতে চ91150-এর . বাঙল! 'গীতিকা”-ই বহাল রেখেছেন। কিন্ত 
স্বর্গীয় ডাক্তার শশিভৃষণ দাশগুপ্ত খুব সম্ভব তা মানতেন না। 
কাজেই, কলকাতা বিশ্ববিদ্ভালয় থেকে যখন ডাক্তার মতিলাল দাস 
এবং ডাক্তার পীযুষকাস্তি মহাপাত্রের সম্পাদনায় লালনশাহ ফকিরের 
গান বের হয়, তখন তার নাম রেখেছিলেন লালন গীতিক। 
অথচ, তা ব্যালাভ' নয়। 

ডাক্তার শ্রীস্বকুমার সেন, ৮৪110-বলতে 'গাথাঃ-কে বুঝেছেন। 
তিনি লিখেছেন, প্গাথা মানে যা গাওয়া হয়--গান অথবা ছোট 
বড় কাহিনী যা গান করা হত। আমাদের দেশে লোক-সাহিত্যের 
এই রূপটি বিবাহমঙ্গলের অনুষ্ঠানরূপে সর্বপ্রথম উল্লিখিত হয়েছে, 
এবং অনেক জায়গায় শেষ পর্যন্ত বিয়ের ব্যাপারে এবং মেয়েলি 
আচারের মধ্যেই এর অধিকার রয়ে গেছে।” (বিচিত্র সাহুতা, 
পৃঃ ২০৬ )। বিয়ের ব্যাপারে গ্গাথা, গ্রাইবার বীতি অহসম্ধান করতে 
গিয়ে ডাক্তার সেন খণ্থেদের যুগে পৌছেছেন। “লোক-গাথার ছটো 
রূপ--কবিতা ও গান। লোঁক-সাহিত্যের কবিত। প্রথমে ছু'ছত্রের 
হত, তাই এই কবিতার ও তার ছন্দের নাম প্রাককৃতে হয়েছিল 
গাহ11 (পৃঃ ২০৭)। 'গাহা”র মধ্যে একটি মেয়েলী ট, আছে। 
আজে! যখন শ্রোতাদের “সই, বলে সম্বোধন করে বাউল গান 
বা অন্ত গান গীত-রচিত হয়, তখন সেই প্রাচীন মেয়েলী ঢঙটিরই 
অনুসরণ মেলে । 

সম্প্রতি ডাক্তার বহ্নিকুমারী (চক্রবর্তী) ভট্টাচার্ধের গবেষণ!”গ্রস্থ “বাঙলা 
গাথ। কাব্য? (নভেম্বর ১৯৬২) প্রকাশিত হয়েছে । তিনি “গাথা'র সংজায় 
বলেছেন তা! «মৌখিক কাহিনীমুলক গীতিকাব্য” (পৃঃ +)। “সগডদশ 
শতাব্ী হইতে অষ্টাদশ শতাবীর শেষার্ধ পর্যন্ত গাথা কাব্যগুলি 
গ্রামা সমাজে ন্ুপ্রচলিত ছিল বলিয়া মনে হয়। উনবিংশ 
শতাব্ীতে ইহাদের প্রচলন কিছুটা কমিয়া যায় এবং তখন হইতে 
অল্প-শিক্ষিত গায়েনগণ গাথাগুলিকে লিপিবদ্ধ করিতে খাতকেন 
বলিয়া অহ্মান করা যায়ঃ কারণ অষ্টাদশ শতাব্ধীর শেষার্ধ 
হইতে উনবিংশ শতাবীর শেষার্ষ পর্যস্ত লিপিবদ্ধ গাখার লংখ]। 
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সর্বাপেক্ষা বেশী।+) (পৃঃ৮)। শ্রীমতী ভট্টাচার্য গাথাকে কয়েকটি 
শ্রেণীতে বিস্তত্ত করেছেন £ প্রণয় গাথা, এরতিহ্থাসিক গাথা, ধর্মশ্রিত 
গাথা, নীতিকথাশ্রিত গাথ।॥ বারমাপী গাথা, আধুনিক গাথ]। 
আধুনিক গাথা-কারদের মধ্যে শ্রেষ্ট হলেন, রবীন্দ্রনাথ, দ্বর্ণকুমারী 
দেবী এবং সুরেন্দ্রনাথ মজুমদার ॥। গাথার সঙ্জে গানের এবং পাশ্চাত্য 
গাথার বিশেষ যোগ রয়েছে। শ্রীমতী ভট্টাচার্য আর্বীস দিয়েছেন, 
ভবিষ্যতে তিনি এ বিষয়ে বই লিখবেন। 

আসলে বাঙল] “গাথা, সঙ্ছলন যেন দীনেশচন্দ্র সেন সম্পাদিত 
পূর্ববঙ্গ গীতিকা;-তে এসে স্তব্ধ হয়ে গেছে। সম্প্রতি সাময়িক 
পত্র-পত্রিকাতে কিছু কিছু গাথা সঙ্কলিত হচ্ছে। “লোক নদাহিত্য; 
€দ্বিতীয়)-এ পেলাম, “ছইফ সুন্দরীর পালাগান» (নামে পালা 
গান? হলেও আসলে গাথা) এবং "ম্পাবতী কইন্তার পালাগান? । 
(দ্বিতীয় খণ্ড )। “ছইফা সুন্বরীর পালাগান সিলেটের একটি জন- 
প্রিয় পালাগান। মনে হয়, সিলেট জেল। থেকে আরো “পালা- 
গান* (অর্থাৎ গাথ।) সংগ্রহ করে একটি গুচ্ছ করলে তার 
পরিপূর্ণ রূপটি ফুটে ওঠার ত্যৌগ পেত। তেমনি “চম্পাবতী 
কইন্ভতার পালাগানঃটর রস ছ্িখগ্ডিত হয়ে গেছে বইয়ের ছুটি খণ্ডে 
এর ছুটিঅংশ সঙ্কলিশ হবার জন্য । “চম্পাবতী কইন্তার পালাগান? 
রঙপুর জেলার একটি বহু-চপিত জনপ্রিয় গান। শ্রীহইট এবং রঙ- 
পুর ছু জায়গায় 'পালাগান” এই অভিধ] সম্পর্কে আমার একটি 
বক্তব্য রয়েছে। 

রঙপুরের পালাগান-কে পালাটিয়া গানও বলে, _কিন্ত 
সেই একই 'পালাটিয়া গান আবার জলপাইগুড়ি* জেলাতে 
'নাট্যকাহিনী+-কে বুঝিয়ে থাকে । “পালাগান,” “পালাটিয়া গান? 
এবং গাথা'র সম্পর্ক আরে আলোচানার মাধ্যমে পরিক্ষার হওয়া 
দরকার । শ্রহট জেলাতেও কি "গাথা বোঝাতে পালাগান, 
চলিত আছে? কাহিনীমূলক গানকে শ্রাহট্ে “লাচাড়ী” গ্রানও বল। 
কয়। “লাচাড়ী” এবং পালাগান' কি অভিন্ন? 
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“কথ।” বা “কাহিনী” ও লোক-সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট দিক । 
“কথা,-র মধ্যেও আছে রূপকথা, ব্রতকথা, ইতিকথা, পুরাঁকথ1। 
“বিচিত্র প্রবন্ধ+, (জুন ১৯৬১) বইটিতে ভাক্তার শ্রীত্রকুমার সেন মশাই 
কথা, রূপকথা, এবং উপকথার মুল নির্ণয় করেছেন । “কথা? 
সর্নামজাত অব্যয়। অর্থ “কেমন করে”শ। গল্প শুনতে শুনতে 
এখনকার শ্রোতারা যেমন কৌতুহলপ্রোরিত হয়ে বলে “তারপর 
তারপর” | দুহাজার আড়াই হাজার বছর আগেকার শ্রোতার! 
সেই ভাবাবেশে উদ্রিক্ত হয়ে বলত “কথা, কথ।””। তার থেকে 
শব্দটি চলিত হয়ে গেল গল্প অর্থে, পদোন্গতিও হল অব্যয় থেকে 
বিশেষ্যে এবং স্ত্রীলিঙ্গে। তারপরে গল্প বল। অর্থে এর থেকে 
নামধাতুর হুষ্টি হল «কথায়তি”। ক্রিয়াটি অনতিকাল পরে অর্থ 
সম্প্রসপার করে ক্রু ধাতুর সমার্থক হয়ে পড়ে... 

'এবাঙলায় লৌকিক কাহিনী অর্থাৎ 1010-0]6 বা 91:9-1216 
"অর্থে একদা অপূর্বকথা শব্দটি চলিত ছিল। কালক্রমে লোকমুখে 
অপূর্বকথ| পরিবতিত হল অপুরূব কথায়, তারপর অপরূপ কথায়, 
অবশেষে “অপ'' বাদ ত্যাগ করে ধ্াড়াল রূপকথায়। অঞ্চল 
বিশেষের কথ্য ভাষায় এবং সর্বত্র শিশু রসনায় আদি রকারের 
প্রতি বিমুখতার ফলে শব্দটি দাড়িয়েছে উপকথায়।” (পৃঃ ২৫৪) 

এই মস্তব্য থেকে বুঝি, ডাক্তার দেন (ক) 1০1-0915 এবং 2 
181-এর মধ্যে পার্থক্য করেননি (খ) রূপকথা এবং উপকথাকে 
অভিন্ন বলেছেন । ডাক্তার শ্রীআশুতেষ ভট্টাচার্য তার 'লোক সাহিত্য; 
বইতে ভিন্ন পথে চারণ কনেছেন। তিনি £০17-0915 এবং 45 
81০এর মধ্যে পার্থকা লক্ষ্য করেছেন। তীয় মতে ইংরেজিতে 
যা 2817-681, বাঙলায় তা-ই "রূপকথা? “কোন কোন লোক 
-কথা অতিরিক্ত রোমান্ধ ধর্মী, কল্পনার ক্বপ্ররাঙ্জো ইহার! শ্বাধীন- 
বিহার করিয়া থাকে, ইংরেজিতে ইহাদিগঞকে $917-0816 ও. 
বাঙলায় রপকখ। বল! হয়।” (দ্বিতীয় খণ্ড) (পৃঃ ৩৭৩)। তারি মতে, 
“রূপকথা” ও উপকথা” এক জিনিষ নয়। উপকথা বলতে তিনি 


১৭৪ 


“পণুপক্ষীর চরিত্র অবলম্বন করিয়! রচিত, (পৃঃ ৩৮১) কথাকেই 
বুঝেছেন। তিনি “রূপকথা”-কে শিশুসাহিত্য বলে মেনে নিতে 
, নারাজ, শিশুসাহিত্যের অস্তিত্বই তিনি ম্বীকার করেন না। 
রূপকথার একটি সহিত্যিক দিক আছে । অতি আধুর্নক কালে 
অনেক সাহিত্যিক প্রচলিত রূপকথাকে নিজের ভাষায় রূপ দ্িয়েহেন» 
নয়ত রূপকথার ছাচে নিজের কল্পনাকে ঢেলে কথ। রচনা করেছেন; এই 
ধরনের একটি লেখা অনেকদিন আগে লিখেছিলেন উপেন্দ্রকিশোর, 
রায় চৌধুরী। “টুনটুনির বই? (১৩৩২) হয়ে তা বেরিয়েছে । 
খাটি রূপকথার সঙ্কলন ও সংগ্রহ বর্তমানে বড়ই কম। যা-ও-ব। সঙ্কলিত 
হয়, তাঁও খাঁটি বস্ত নয়,-ভাষার দিক থেকে । গগ্ভ জিনিস হুবহু সক্কলন৷ 
কর! কঠিন, _কেনন! বার-বার শুনে অথবা টেপ-রেকর্ড করিয়ে বার বার: 
বাজিয়ে তা লিখে নিতে হয়। সেঝামেল' অনেকেই নিতে চান না। এছ: 
জন্যই, সংগ্রাহক বা সঙ্কলক নিজের ভাষায় কাহিনীকে রূপ দিচ্ছেন ॥ 
শ্রাচিত্রঞ্জন দেবের “পল্লাগীতি ও পুর্ববঙ্গ' ( ১৩৬০ ) বইটিতে যে ক'টি কথা 
বা ব্রতকথ। আছে, তাতে এই ব্যাপার লক্ষা করেছি। 
“ধামিক রাজার কিস্স। নামে একটি কাছিনী “লোক সাহিত্য” 
(দ্বিতীয় ) গ্রন্থে স্থান পেয়েছে । এটি রঙপুর এবং ঢাক জেল। থেকে 
ংগৃ্ীত। ছু” জেলারই উপভাষাগত বৈশিশ্ট্য রক্ষা করে আলাদ। ভাবে 
ত। বেখানে! হয়েছে । ঢাক! থেকে প্রকাশিত আসরফ সিদ্দিকী সম্পাদিত, 
«কিশোরগঞ্জের লোক কাহিনী? বইটি আমি দেখি নি। 


উ ছনি 


লোক-সঙ্গীতের সঙ্গে লোক-নৃত্যের যোগ অচ্ছেছ্ধ । গানে যা! কেবঙ্গ 
“ভাব+ হয়ে থাকে, নৃন্ততা সেই ভাবই নিজের মুতি খুঁজে নেয়। এইভাব 
এবং “কূপ? মিলেই পূরে। রস ॥। “রূপ? ভাবেরই প্রতিরপ। কাজেই ফে 
মন ও জীবন লোক-সঙ্গীতের ভাবজগতের আড়ালে থাকে, সেই একই 
মন ও জীবন লোক-নৃত্যের রূপের মধ্যেও । এই অন্ত 'লোক-নৃত/” 
বিচার করবার সময়. লোক-জীবন ও মানসের প্রেক্ষাপটেই বিচার করা; 
দরকার । 
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বাঙলার লোক-নৃতা নিয়ে কিছু কিছু সালোচনা গদ্থ প্রকাশি-্: 
হয়েছে। এক্ষেঞ্জে সবার আগে যেটি উল্লেখষোগা, €সটি স্বীয় গুরুসদয়: 
দত, আই. সি. এস. রচিত “706 চ০10. 1090065 ০? 76789] (1954) 
দত্ত মশাই নৃত্যবিদ ছিলেন না,কিপ্জ তিনে লোক-সংস্কতিকে আস্তিক 
ভালবাসতেন--ঠার »চনাই এবিখয়ে সাক্ষা দেকস। তিনি বাঙলার 
লোকনুত্যের কয়েকটি বিশেষত্ব লক্ষ্য করেছেন এবং তার অন্তল্রশীন মনে, 
ভ।বটি (0০৮০)-কে ভিত্তি করে লোক-্নৃত্যের জেনীভাগ করেছেন । সব 
শেষে, লোৰকজীবনের দৃষ্টিকোণ থেকেই লোক-হৃত)কে বিচাব্র করতে, 
চয়েছেন, তার মধ্যে অন্ত কোনো তত্বকে আবিষ্ষার করেন ণি। 
বাঙলার লোক-নৃত্যের যে বিশেষত্ব তিনি খুজে »পয়েছেন, মোটা মুঠ 
তার রূপরেখ। এই £ (১) বাঙলার লোক-নৃত্যে বীরত্ব ও কঠোরতার: 
ভাব আছে, কোমলতার অভাব আছে । এর কারণ বোধ হয় বাঙল।- 
লোক-নৃত্যের কালে তারের ললিত যন্ত্র ন বাজিয়ে ঢাক-ঢোল বাজানো 
৭১ যা ললিত নয় । এমনকি মেয়েদের ব্রতন্নাচেও ঢাক বাজে । (২) 
পুরুষের নাচে ্রেহের উর্ধাংশ এবং মেয়েদের নাচে দেহের নিম্নাংশ অধিক 
ব্যবহৃত হয় (৩) কেবল বীরভাব বা আধ্যাত্মিকতাই নয়, সমাজের বন্ধনের, 
সংহতি লোক-নৃত্যে প্রাতিফলিত হয়েছে । “018 9213068 178 ৪. 
[010750110060 06729001960 10855 8190 875. 81000865015 425151060 0৮ 
89119591109, 01086 8:00 16110191১10 8 006 01565 00100020101)80 
81701761000] 10067) 8100 /0223625 75 (021) 6) পোষাক-পরিচ্ছদ, 
সাজ-বেশ, অলঙ্কার প্রভৃতির দিক থেকে নিরাভরণ ও অনাড়ম্বর। বাউল 
আলখাল্লা পরে বটে, তবে তা শত তালি দেওয়া, তাতে দৈন্তই ফুটে 
ওঠে। (,) উন্মুক্ত অস্থর তলে বা প্রাঙ্গণেই বাঙলার লোক-নৃত্য অচষ্টিত 
হয়ে থাকে । 
বাঙলার লোক-নৃত্যের মধ্যে তিনি বিশেষ কয়েকটি মনোভাব 
(2০০0৩) লক্ষ্য করেছেন এবং তারই ভিত্তিতে লোক-নৃত্যকে ভাগ 
করেছেন ॥ যেমন, বুদ্ধের মনোভাব (রায়বেশে, ঢালী )$ ক্রীড়ার মনো” 
ভাব (কাঠি, লাঠি, ঝুমুর, ধামাইল )১ আহুষ্ঠটানিক (বরণ, আনব্তি ) + 
পূর্ণ আত্মপ্রকাশন] (ব্রত নাচ): সামাজিক মনোভাব (বিয়ের নাচ ) ৯ 
আধ্াত্মলোকের সঙ্গে আত্মার আননময় লাধুজ্য ( বাউল, মুর শিদী ) * 
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"আধাত্মিকতা ও আত্মশৌোধনমের মনোভাব (কীর্তন )$ লীঘির মনোভাব 
'€ রামায়ণ, সত্যপীর, সত্যনারায়ণ, পন্পপুরাণ, গাক্ষীয় গান, মাণিক পীর, 
শ্লোক, বোলান)5 সামাজিক মিলন (জারী, দই নাচ); যোগাতা 
"পরিচায়ক ( ধর্মপৃ্জা, চড়ক )7 পৃক্গা (মনসা ভালানের নাচ) ইত্যাদি । 

কীর্তন গানে যেখানে সবাই ধুলোম গড়াগড়ি দেয়, তার মধ্য তিনি 
দেখেছেন গণতাঙ্জিক সামাকে। ঝুমুর নাচে যেখানে সবাই হাত 
ধরে নাচে, তার মধ্যে তিনি লোক-সমাজের শ্ঙ্খলাবদ্ধ দৃঢ়তাকে লক্ষ্য 
করেছেন । সুন্দরভাবে ছাপ! মোট ৮৩টি বিভিন্ন ছবি দিয়ে তিনি তার 
বক্তব্যকে তুলে ধরেছেন । 

এর পর উল্লেখ করি শ্রাশান্তিদেব ঘোষ লিখিত "গ্রামীণ নৃত্য ও নাট্যঃ 
€ ১৮৮১ শকাব্দ) নামে বইটির । তার “বাউল ও “বউ নাচের 
আলোচনা (ছবি-সহ ) সকলেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করতে । তার বর্ণনা 
যেমন নিখুঁত ও নিঃশেষ, বিশ্লেবণও তেমনি ০216০৮৮০ দৃষ্টিতে । 

পশ্চিমবঙ্গ সরকারের প্রচার বিভাগ থেকে প্রকাশিত ও পশ্চিম বঙ্গ 
সরকারী মুদ্রণে মুদ্রিত, নৃত্যবিদ্‌ শ্রীমণি বর্ধনের “বাঙলার লোকনৃত্য ও 
"গীতি বৈচিত্র্য? (জুলাই ১৯৬১) বইটির কথ! আমি আগে একবার উল্লেখ 
করেছি । এই বইটির দ্বিতীয় খণ্ডের নাম হল '্নৃত্যাধ্যায়? 1] ৭৫ পৃষ্ট। 
থেকে ১০০ পৃষ্ঠা-_অর্থাৎ মাত্র পচিশ পৃষ্ঠার বিস্তারের মধ্যে তিনি ৬: 
রকমের বাঙলা লোক-নৃত্যের কথা! বলেছেন : এবং ১০১ পৃষ্ঠা থেকে ১১৬ 
পৃষ্ঠা অর্থাৎ ১৬ পৃষ্টপর বিস্তারের মধো কতকগুলো! প্রায়/অস্পষ্ট ছবি 
দিয়েছেন । 

শ্রীবর্ধনের আলোচনার মধো একটি বিশেষ দৃষর্িকোণের অভাব চোখে 
পড়ল। তিনি কেবল বিবৃতি দিয়ে গেছেন। কিন্তু, বিবৃতির তথ্যকে 
অবলম্বন করে কোনে! সত্যে বা মতবাদে গিয়ে তিনি পৌছতে 
পারেন নি। 

বাঙলার লোক-নৃত্য প্রসঙ্গে কয়েকটি প্রশ্ন মনে জাগে । পুরুষ ও 
নারীর ভিন্ন ভিন্ন নাচ আছে, কিছু শিশুত্ব নাচ নেই কেন? লেক্ষি 
শিশুর খেলার ছড়াঘ দুলুনিতে স্থান নিয়েছে? অঞ্চলেক ভিত্তিতে যদি 
€লাক-নৃত্যের ভাগ করি, তবে রূপের মধ্যেও তায় পার্থকাকফে লক্ষ্য করা 
যাবে কিনা? অর্থাৎ “বাউল গান' পূর্ব ও পশ্চিম ছু"খান্তলাতেই আছে, 
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সঙ্গে নাচাও হয় সর্বত্র । ছ বাঙলার নাচের রূপ কি পৃথক? কিংবা, 
যে বাউল অধিক মুসলমান-খেষা, আর যে বাউল অধিক বৈষ্ণব-খেঁষ। 
(দিও জানি, বাউলের। সাশ্্রদায়িক নন) তাদের নাচে কি কোনো 
পার্থক্য লক্ষ্য করা যায়? “সারি গান? এখন কেবল পূর্বপাকিস্তানেই 
আশ্রয় নিয়েছে, কিন্তু এককালে পশ্চিমবঙ্গেও তার চলন ছিল। নদী- 
মাতৃক দেশ বলে পুর্বপাকিস্তানে তার সমধিক চলনের কারণ বুঝি । কিন্ত, 
পূর্পাকিস্তানে সারি-র সঙ্গে যে নৃত্য তা নদীর তীরে বাবুকে । আঙিনার, 
নাচের সঙ্গে তার পার্থক্য আছে কি? 

লোক-নৃত্যের প্রসঙ্গে সবশেষে উল্লেখ করি শ্রীসাধনাগ্রলাদ 
দাশগুপ্তের “ভারতের লোক-সংস্কৃতি পরিচয়” ( এক : লোকনৃত্য ) বইটির. 
নাম। বইটিতে ভারতের লোকনৃত্যের প্রাসঙ্গিক উল্লেখ ও তালিক! 
আছে, ছবি দিয়ে তা পূর্ণ করার চেষ্টাও আছে। লোক-হৃতোর মধ্ধ্য 
ক্লাসিকতার দ্রিকটি৬ সেখানে উদ্ঘাটিত হয়েছে। 

এইবার লোক-শিল্ের কথা! বলি। বছদ্দিন আগে (১৯৩৯) কলকাতা 
বিশ্ববিগ্ভালয় থেকে বের হয়েছিল অজিত মুখোপাধ্যায়ের লেখা ০1]. 
406 9£ 860591, । তারপর তাঁর দ্বিতীয় সংস্কর4ও (১৯২৬) বেরিয়েছে। 
আমার্দের আলোচনার কাল সীমার মধ্যে যদিও এ বইটি পড়ে না, তবু 
' উল্লেখযোগ্য বলে এটির নাম করলাম। লোক-সমাজের পরিবেশন. 
ধমীয় ও সামাজিক দিক, গ্রতীকতা এবং স্থাপত্যের দ্রিক নিয়ে তিনি 
আলোচনা করেছেন । তিনি বাঙলার কাথা, বস্ত্রশিপন, আলপনা, মাটির 
জিনিস, ধাতুর জিনিস, বাশ-বেতের জিনিস, কাঠের জিনিস, 
প্রভৃতি লক্ষ্য করেছেন। ৫৮টি ছবিতে তাঁর আলোচন। স্থন্বর হয়ে, 
উঠেছে । 

ডাক্তার শ্রকল্যাঁণকুমার গঙ্গোপাধ্যায় লিখেছেন “বাঙলার লোকশিল্প” 

( ১৩৬৮) । অজিত মুখাজীর বইয়ের সজে কল্যাণ গাঙ্গুলী বইয়ের তুলন। 
করলে দেখি, অজিত মুখাজী যেমন বাঙলার লোক-শিল্পের সবদিক 
স্পর্শ করে সে বিষয়ে নিঃশেষ আলোচনার আয়োজন করেছেন, কল্যাণ, 
গান্ুলী তেমনি তার বইকে করেছেন কয়েকটি প্রবন্ধের সমাহার । তার 
বইয়ের প্রবন্ধ-স্চী এই £ লোব-শিল্পের পটভূমি । লোক-সংস্কাতির স্বরূপ ৷ 
রূপকথ। । বাঙল$ ও ভাবত । পট ও লোক-চিত্র। বাঙলার কাথা ও. 
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উৎসক্ষের বিবৃতি এতে আছে । বইয়ের নাম এবং বিস্তৃতি দেখলেই বোবা 
যায় এ বইয়ের আলোচনা অপূর্ণ হতে বাধ্য । কিছু কিছু ব্রতের কথা 
কেন উল্লিখিত হল, কেনই ব! অন্তগুলো৷ বাদ পড়ল, বোবা গেল না। 
বাঙলার লোকসঙ্গীতের ভবিষ্যৎ সম্পর্কে নির্দিধায় বলা চলে যে» 
বিদেশে, যেখানে গ্রাম ও শহর অনেক বেশী ঘনিই সেখানেও যদ্দি গ্রাম্য- 
জীবন শহরমুখী হবার দরুন লোকসঙ্গীতের ধার। লুকিয়ে না গিয়ে থাকে, 
তবে আমাদের ভারতবর্ষেও সে নূপ চিন্ত। করবার কোনে! কারণ নেই। 
আর বিদেশের তুলনায় আমাদের গ্রাম অনেক কম শহরমুখী। আসলে,. 
লোক-সঙগীতকে যদি 'আপেক্ষিক' দৃষ্টিতে দেখি, তবে এই সন্দেহ ওঠেই 
না। মাঞ্জিত সাহত্য ও সঙ্জীতের সঙ্গে চিরদিনই লোক-সঙ্গীতের একটি, 
পার্থক্য থাকবে । সেই পার্থক্যের আপেক্ষিকতাই, গ্রাম জীবন, 
শহ্রাভিমুখী হলেও» লোক-সঙ্গীতকে বাচিয়ে রাখবে । লোক- 
সঙ্গীতের বিবর্তন মানেই বিস্বৃতি নয়; এবং লোক-সঙ্গীতের 
সেই বিবর্তনের সময় মাঞ্জিত সঙ্গীতেরও বিবর্তন হুবে,কাজেই ফারাক 
থেকেই যাবে। সেই ফারাকটাকেই তখন লোক-সঙ্গীতের স্বরূপ 


বলে মেনে নিতে হবে। 


বাংল৷ নাটক: 
গত এক দশক 


পবিত্র সরকার 


মানুষের 'অভিব্যক্তির ইতিহাস ধারাবাহিক, কিন্ত সমালোচক 
জাতীয় জীবদের দরকারে তার উপর নানা জরিপকর্ম চলে । মূলত 
তারই উদ্দেশ্তে “যুগবিভাগ” নামক কিন্তৃত ব্যাপার নিষ্পন্ন হয়ে থাকে । 
“ধুগ? জিনিসট। প্রায়ই দিগত্রান্ত করে, আর আমাদের সুবিধার জন্য 
মানবসংস্কৃতির শ্রোত কেবল বাক নিয়েই চলে এমনও নয়! সাম্প্রতিক 
বাংল! নাটকের আলোচনায় তাই ১৯৫০ থেকে ১৯৬৭ খ্রীষ্টাব্ৰ পর্যন্ত 
সময়খগ্ুকে নিয়ে একটু বিব্রত হয়ে পড়তে ছয় । এই চৌদ্দ বৎসরের মধ্য 
থেকে আভিধানিক অর্থে ছাড়া অন্ত কোনো গভীরতর অর্থে একটি যুগ 
উদ্ধার করা অসম্ভব | বাংল নাটকের ক্রমপ্রকাশমান আয়োজনে ১৯৫০ 
সালটির তেমন কোনো ভূমিকা আছে কিনা সন্দেহ, বরং এই বছরটি 
বাংল নাটকের চলতি ধারার আড়ালে কখন অপহৃত হয়েছে কেউ 
লক্ষ্যই করে নি। ম্ৃতরাং কাজের স্থবিধার জন্য এ তথাকথিত চলতি 
ধারার উৎসটি অনুধাবন করা যায়। উনিশ শো পঞ্চাশের আগে বাংল। 
নাটক যে নিকটতম বাকটি নিয়েছে সেখানে গিয়ে পৌছুলেই আজ এই 
উনিশ শো চৌষটি পর্যন্ত বাংল! নাটকের গতিবিধির স্পষ্ট ধারণ] কর! 
যাবে । কেন না এই সময়ের মধ্যে বাংলা ন!টক আর নতুন কোনো 
বাক নেয় নি, বরং সেই পূর্ববতী বাকের সম্ভাবনাগুলিকেই আরো! বিস্তৃত 
করেছে। নাটকের বিষয়গত ট্বচিত্র্য বেড়েছে কিনা বলা শক্ত, তবে 
অভিনয়ের উৎসাহ, প্রয়াস ও সিদ্ধি বেড়ে গেছে বুলপরিমাণে। 


২. 
১৯৪৪ সালে নাট্যকার বিজন ভট্টাচার্য, “নবান্ন” নাটক, এবং গণ- 


হু 


নাট্য সংঘ-_এই তিনটি ব্যক্তি বস্ত ও প্রতিষ্ঠানের যোগে বাংল! নাটকের 
সেই*বহুকধিত এবং সর্বাপেক্ষা গৌরবময় দিকৃপরিবর্তন ঘটেছিল । বল! 
বাছুল্য, বাংলা নাটকের এই জন্মাস্তর আকম্মিক নয়। পেশাদার রঙ্গমঞ্চে 
রোমান্মের হ্বপ্রবিহ্বলতা* বা এরতিহাসিক আশ্ষালনের তখন অত্যন্ত 
দুরবস্থা । যুদ্ধের প্রবল ঝাকুনি দেশের চৈতন্তকে নাড়া দিতে-না-দিতেই 
এসেছে ছুতিক্ষ, এবং এ দুভিক্ষে «নবান্জে'র ব্যাকুল আকাজ্ষাকে কিছুতেই 
রোধ কর] গেল না। বিজন ভষ্টাচার্ধের আরেকটি নাটক, 'জবানবন্দী” 
হরীক্রনাথ চট্টোপাধ্যায়ের 456৩০” নামে 9৮1৮ দিগিন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
“অভিযান” নামে ছু-দৃশ্ট-সহ্ছল নাটিকা [য] পরে “দীপশিখা” নাম দিয়ে 
পরিবধিত কর! হয় ], বিনয় ঘোষের “ল্যাবরেটরি, মনোরঞ্জন ভট্টাচাধের 
হোমিওপ্যাথি” ইত্যাদির অভিনয় দ্রিয়ে নবনাট্যের অকু্ধ অগ্রগমন 
হচিত হয়েছিল। গণনাট্য সংঘ প্রতিষ্ঠান হিসাবে যৃথবদ্ধ হয়েছে তার 
পরে, চীন প্রভৃতি দেশের 76০155১690-গুলির আদর্শে; এবং 
“নবান্ন? নাটকই গণনাট্য আন্দোলনকে সংঘবদ্ধ করে। তার আগে 
অসংগঠিতরূপে গণনাট্য সংঘ ছিল “ফ্যাসিবিরোধী লেখক ও শিল্পী” 
সংঘের সাংস্কৃতিক শাখা। 

১৯৪৪ সালে যার শুরু, যার প্রচণ্ড উদ্দীপন। প্রায় সমস্ত দেশে সঞ্চারিত 
হয়েছে, ১৯৫০-এ সেই প্রতিষ্ঠান দ্রিধাগ্রন্ত, শিথিলবদ্ধ, প্রায় কিংবদস্তীতে 
পর্যবসিত । তাঁর তিন বছর আগে যে রাজনৈতিক ঘটন ঘটেছে তার 
মানবিক গুরুত্ব সাত বছর আগেকার মন্বস্তরের চেয়ে কম নয়। দেশ- 
বিভাগের প্রচণ্ড অভিঘাঁত বাংল! দেশের সংস্কৃতিকে বিভক্ত করে দ্রিলঃ 
সংস্কৃতির ভিত ধরে নাড়া দ্বিল বল চলে--কিস্ত এ দুঃখ আমাদের 
কিছুতেই যাবে না যে, এ দারুণ বিপর্যয়ের মধ্যে গণনাট্য বাংলার মালষকে 
কোনো আশ্বাসই দিতে পারুল না। না রচিত হুল উন্মাদনাকর নতুন 
নাটক, না দেখ! গেল বিপ্রবী অভিনেতা । সলিল সেনের 'নৃতন ইহুদী 
(১৯৫১-তে প্রকাশিত ) যাওবা একটু উচ্চারণ নিয়ে এল, তার আবেদন 
কলকাতার সংকীর্ণ দর্শক সমাজকে ছাড়িয়ে সার] দেশে বিস্তৃত হতে 
পারল ন্া। এবং এই সাতচলিশেরই অপেক্ষাকৃত উজ্জ্রলতর ঘটনা, 
স্বাধীনতা] লাভ, তা-ও কোনো সফল নাটকে তেমন সাগ্রহ অভ্যর্থনা পেল 
না। কিছু অকালকুম্মাণ্ড নাটক লেখা হয় নি তা নয়, কিন্তু তা 


৬ 


নাট্যকার বা স্বাধীনত। কিছুরই সম্মান বাড়ায় নি। উনিশ শো লাত- 
চল্লিশের দারুণ সম্ভাবনা! বাংলা উপন্তাসে যেমন, নাটকেও তেমনি নিক্ষল 
হয়ে রইল | সংস্কৃতির এই ভয়াবহ বন্ধ্যাত্বের ক্ষমা আছে কি না সন্দেহ। 


৩, 


উনিশ শো পঞ্চাশ, এবং তার পরবর্তী এই তেরো-চোদদ বছর 
বাংল! নাটকের সেই লক্ষাচ্যুতির ইতিহাসই ক্রমশ বিস্তৃত হয়ে চলেছে । 
লক্ষাচ্যুতি নয় তো কী? নবনাট্য আন্দোলনের মধ্য থেকে আন্দোলন 
ব্যাপারটা খসে গেল এবং একটি ঘনিষ্ঠ সংহত প্রচেষ্টা টুকরে। টুকরো হয়ে 
অসংখ্য প্রায়ই-উদ্দেশ্টহীন প্রয়াসে গিয়ে পৌচুল। এ প্রসঙ্গে পাঠকদের 
সবিনয়ে নিবেদন করি যে, নাটক বলতে ব্যক্তিগতভাবে আমি বুঝি, যা 
মঞ্চে দেখা যায়, যে-বস্ত ছুটি মলাটের বন্ধনে পাঠযোগ্যরূপে বাধ। পড়ে 
আছে সে-বস্ত নয়। একথা অবশ্য ঠিক যে নাটকের অভিনেয়ত্ব একদিনে 
যাচাই করা যায় না, আজকের নাটক প্রায়ই কুড়ি-পচিশ বছর পরেকার 
প্রযৌজক-পরিচালক-অভিনেতাঁর প্রতীক্ষা করে_-যেমন হয়েছে রবীন্দ্র- 
নাথের “রক্তকরবী”র ক্ষেত্রে। যাই হো, এই চৌদ্দ বছরের বাংল! 
নাটকের, অর্থাৎ মূলত অভিনীত বাংল! নাটকের পর্যালোচনা করতে 
গিয়ে সবত্রই প্রায় একটি অরাজকতার ছবি চোখে পড়ে । গণনাট্য সংঘের 
সফলতা কয়েকটি নাট/প্রতিষ্ঠান অংশীপার হিসাবে ভাগ ভাগ করে 
নিয়েছেন । ১৯৫০ নাগাদ দেখ! দিয়েছে আজকের গৌরবোজ্জল “বহুরূপী, 
সম্প্রদদায়। বিজন ভট্টাচার্য প্রধানত নিজের নাটক সম্বল করে অধুনালুপ্ত 
“ক্যালকাটা থিয়েটারের পন্তন করেছিলেন । শেকৃস্পীয়র-পসর নিয়ে 
“লিটুল থিয়েটার গ্রপ? দেখা দিয়েছিলেন উনিশ শো সাতচল্লিশেই, যদিও 
প্রথম দিকে এ দলের নাম ছিল 44১20666507 91081550681521)55 | 
১৯৫৮-তে 28৪59 7065806 বা চা551106815-এর আদর্শে ডি. এন, মিত্র 
স্কোয়ারে নিবেদিতা দাসের "শৌভনিক” গণ-রংমহলের প্রবর্তন করেন 
এবং ষাট সালে এ দলের মমুক্ত-অঙগন” রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্ঠা হয় ৷ সুধী প্রধান 
১৯৫৭ নাগাদ 'অচলায়তন+ নাট্য প্রতিষ্ঠানে যোগ দেন । “বহুরূপী? ছেড়ে 
সবিতাত্রত দত্ত 'রূপকার+ সম্প্রদায় গড়ে তোলেন । “ক্যালকাটা থিয়েটার 
খপ” এই সেদিন লুপ্ত হয়েছে, “অচলায়তনেরও সচলতার কোনে! লক্ষণ 
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দেখ| যাচ্ছে ন'। কিন্ত অবশিষ্ট দল কটি--অর্থাৎ “বহুরূপী”, “লিটুল 
থিয়েটার গ্রুপ” «শীভনিক” এবং অধুনাখ্যাত “রূপকার”-এদের 
অভিনয়ের তালিকাটি দেখলেই এই চৌদ্দ বছরে বাংল নাটকের ভয়াবহু 
দৈন্তদশা। চোখে পড়বে । কথাট। শুনলে অবাক লাগবে, কিন্ত আসলে 
এটি একটি বিপজ্জনক সত । “বহুরূপী? কেবল তুলসী লাহিড়ীর “পথিক, 
“ছেড়া তার», মন্মথ রায়ের ধর্মঘট”, গঙ্জাপদ ধস্থুর “অংশীদার”, শতু মিত্রের 
“উলুধাগড়।” এবং সাম্প্রতিক কালে অর্থহীন “কাঞ্চনরঙ্গ নাটকে মাত্র 
সমসাময়িক নাট্যকারের শরণাপন্ন হয়েছেন। আর এদের বাকী নাটক ? 
«বিভাব” নামে স্থপরিচালিত কাবুকি ধরনের নাটিকাটিকে বাদ দ্বিলে-- 
“চার অধ্যায়'_রবীন্দ্রনাথ ; সেদিন বঙ্গলক্্্ী ব্যাক্কে--চেখভ ? “দশচক্র'__ 
ইব সেন ) “রক্তকরবী'-_ পুনশ্চ রবীন্দ্রনাথ ) পুতুল খেল।"-_পুনশ্চ ইব.সেন + 
“ডাকঘর” “মুক্তধার1” “বিসর্জন, “রাজা"_ নিরস্তররূপে রবীন্দ্রনাথ ; 'রাঁজ। 
ওয়েদিপাউস/_সোফোর্রেস | লিটুল থিয়েটার গ্র,প : প্রথমে শেকৃসপীয়র, 
তারপর বানার্ড শ; “রাশিয়ান কোয়েশ্চন'- আর্থার দিমনভ7 বাংলা 
“মার্চেট অব ভেনিস", “ম্যাকবেথ”_-শেকৃসপীয়র ; “অচলায়তন?, “কালের 
যাত্র।', “তপতী+-_রবীন্দ্রনাথ ) “বুড়ে। শালিকের ঘাড়ে রে)” “একেই কি 
বলে সভ্যতা'__মধুন্দূন ; “নীচের মহল"__গোকাঁ ; 'গোষ্টস'-ইব,সেন ৮ 
গোর1” “বাশরি?, “মুক্সির উপায়, “রাজা” রাজা ও রানী”-_রবীন্দ্রনাথ । 
এবং সাম্প্রতিককালে রূপকারও প্রতিষ্ঠ। অর্জন করেছেন “কালের যাত্রা, 
এবং অমৃতলালের “ব্যাপিক] বিদায়? অভিনয় করে। 

সহজ কথায়, প্রধান প্রধান নাটকের দলগুলিতে সমসামন্সিক বাঙালী 
নাট্যকারের কোনো নাটক সাদরে গৃহীত তয় নি। এক, দলের পরিচালক 
বাদলের সঙ্গে সংঙ্গিষ্ট ব্যক্তির নাটক হয় তে! অভিনীত হয়েছে, জনপ্রিয় ও, 
হয়েছে, কিন্ত বাংল! নাটকের ইতিহাসে তার ভুমিকা! তেমন গুরুত্বপূর্ণ নয়। 
উৎপল দত্তের "ছায়ানট? বা “অঙ্গার? বা “ফেরারী ফৌজ+ নাটক হিসাবে 
নিন্দনীয় নয়-যদিও আমার তার প্থুম নেই? নাটকটিকে অধিক মহৎ 
মনে হয়--কিন্ত এইসব নাটকের অভিনয় সাফল্য বাংলা নাটকের 
লমুক্নতদশ। হ্চিত করে না। তবু উৎপল দত্ত সমসাময়িক বাংলা নাটক ধরে, 
আছেন, হয় তো! কিছু খ্যাত-অখ্যাত দল সে চেষ্টা করছে, বিজন ভট্টাচার্য 
নিজের নাটক নিয়েই এ চেষ্টা করেছিলেন আর করছে পেশাদার রঙ্গমঞ্চ, 
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যাঁদের কোনে! চেষ্টাই স্বার্থশূন্ত নয় এবং নাটকের নামে লোকরঞ্জন সম্া 
"আবেগপ্রবণ বস্তই যাদের একমাত্র মূলধন । 


ভরতমুনির দোহাই, আমাকে কেউ এমন মনে করবেন নাষে 
“আমি সমলাময়িকের বেড় ভিডিয়ে তাকাতেই পারি নেঃবা আমি এক 
ধরনের উত্তট কালগত ০:912%1721970-এ ভূগছি । যাঁকে বল! হয় “চিরায়ত, 
রচনা-সেই সব নাটক অভিনীত হওয়ার নিদারুণ পক্ষপাতী আমি। 
শেক্সপীয়র, রবীন্দ্রনাথ, ইবসেন বারবার অভিনীত হোক, অত্যধিকভাবে 
অভিনীত হোক, হয় তো তাঁতে বাংলা নাটকের মঙ্গলই হবে। কিন্ত 
করুণ লতা এই যে, হয় সমসাময়িক ভালে বাংলা নাটক শৌখিন বা 
পেশাদার অভিনয়কে প্রভাবিত করতে পারবে ন', না-হয় শৌখিন বা 
পেশাদার অভিনয় সমসাময়িক ভালে! বাঁংল। নাটকরচনাকে প্রভাবিত 
করতে পারছে না। অথচ ট্রতিহানসিকভাবে নাটক ও নাট্যশালার 
পরম্পরনির্ভরতা আছে বলেই আমরা জানতাম । পেশাদার অভিনয়ের 
কথা ছেড়ে দিই । সেখানে ছু-তিন-শ1 রজনীর উদ্যাপন একদিকে নতুন 
নাটকের প্রেরণা, অন্ত পিকে তার সমাধিও বটে। পেশাদার মঞ্চে অলীক 
সফলতার আশায় ভালে! নাটক শবরীর প্রতীক্ষায় থেকে এক সময় 
পুরানো হয়ে যায়, কারণ সাময়িকতা নাটকের একটি মন্তবড়ে! সহ্বল। 
অপেশাদার মঞ্চে যা কিছু সফলত। বেশির ভাগ অনুবাদ এবং “80962- 
€3০:),। “বিদেশী ভাঁবাবলম্বনে রচিত ।+ বিশ্বাস করুন, একপাশে ববীন্দ্রনাথ, 
অন্য পাশে এই অন্থবাদ আর সংগ্রহণের বহুলতার মধ্য থেকে অধুনা 
মৌলিক বাংলা নাটক আবিষ্কার করণ মুশকিল | তার উপর ইদশনীংকাল 
উনবিংশ শতাব্দীর নাটকগুলি পুনরুজ্জীবিত করার একটা ঝেশক দেখা 
যাচ্ছে। গণনাট্য-ভাঙ] একটি দল 'নীল-দর্পণ' জনপ্রিয় করে তুলেছিলেন, 
লিটুল থিয়েটার গ্রপ মধুনুদনের প্রহসন ছুটি সফলভাবে অভিনয় 
করলেন । রূপকার প্রতিষ্ঠিত হলেন 'ব্যাপিকা বিদায়” অভিনয় করে-- 
চতুরঙ্গ বলে একটি দল খুব সাম্প্রতিককালে আবার এ অনৃতলালেরই 
“বাবু নামিয়েছেন । অমৃতলালের মধ্যে কট্টর প্রগতিবিরোধিতান্র 
সবগুলি লক্ষণ পরিপূর্ণদূপে ছিল--তার নাটক এই লময় এত ব্যাপকভাবে 
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করার সার্কত। কী থাকতে পারে আানি না। এ থেকে একটি দুর্তাৰনা' 
জাগে-বিশেষ করে প্রহসনের এই জনপ্রিয়তার এবং সাধারণ নাটকের 
মধ্যে £51166এর সংকীর্ণ-বেড়-ডিঙোনো কমিকের প্লাবনে-হয় তো 
দর্শককে প্রস্তত করার গুরুদারিত্ব আমর] ভুলে যাচ্ছি। রূপকার সম্প্রতি 
“মুচিরাম গুড়ের লীবনচরিত”কে নাট্যরূপ দিয়ে দেখালেন। তাতে 
ইতিহাসের জ্রুশবিদ্ধ বেদনার চেয়ে মুচিরামের ভাড়ামো এবং স্থধোগ- 
সন্ধানই বড়ে। হয়ে উঠল । ফলে ব্যাপার দাড়াল এই যে, পরিচালকের 
বক্তব্য ব৷ উদ্দেশ্ত খুবই গম্ভীর ও জীবনধর্মী-কিস্ত নাটকটির পরিবেধণ। 
বা সর্বাঙ্গীণ গতি এ বক্তব্যকে আচ্ছন্ন করে ফেলেছে । আমাদের 
সহাহ্ছভৃতি জাগে মুচিরামের উপর, মানবায়িত ইতিহাস-পুরুষকে এ 
আনন্ব-আয়োজনের মধ্যে অনিমন্ত্রিত বলে মনে হয়। অবশ্য যে-সক 
প্রয়াস নাট্য-আন্দোলনকে সত্য-সতই আন্দোলনের উজ্জ্রলতা দেয়-_ 
ত1 যে একেবারে অন্ুপস্থিত এমন নয়। কিন্তু প্রায়শই সে সব প্রয়াস 
অনবাদ বা ভাবাচ্বাদ। বহুরূপী আছেন, ধার! এক-একটি প্রয়োজনার, 
সর্বাঙ্গীণ চরিতার্থতায় আমাদের চমকে দেন এবং দর্শকতোষণের নীতিকে 
ধারা খুব কম খাতির করে চলেন, “লিটুল থিয়েটার গ্রপ' আছেন-- 
উৎপল দত্বের বলিষ্ঠ নাটকগুলি ধাদের সম্বল । সম্প্রতি «বঙ্গীয় নাট্যকার 
পরিষদ? ইয়োনেক্কোর [1১1009০2103 সোমেম্দ্রন্দ্র নন্দীর অনুবাদে 'গণ্ডার। 
নামে অভিনয় করলেন। নান্দীকার” গোঠী পিরেনদেল্লোর 51 
01595506675 1 96210 06 ৪ £১৪১০৮-এর ভাবান্থবাদ অভিনয় করে 
নাম অর্জন করেছেন । স্যামুয়েল বেকেটের “ওয়েটিং ফর গোডো।, 
অশোক সেন অন্থবাদ করেছেন এবং মাঝে মাঝেই শ্তা অভিনীত হওয়ার 
সংবাদ দেখি। কিন্তু অন্বাদ-_অন্গবাদ-অন্থবাদ। বড়ে। দলগুলিকে 
কখনে। এমন নাটক বেছে নিতে দেখি না যা! একই সঙ্গে মৌলিক এবং 
সমকালীন, লিট্‌্ল' খিয়েটার গ্রুপ বা থিয়েটার সেন্টার ছাড়া__কিন্ত 
তাব্বাও উৎপল দত্তের বা তরুণ রায়ের নাটকগুলির বাইরে কদাচিৎ, 
পদ্দার্পণ করেন । 

লিটল থিয়েটার গ্রুপের “তিতাস একটি নদীর নাম? প্রসঙ্গে আরেকটি, 
বেণকের কথা মনে এল । এই অভিনয়টিতে সার্ক নাটকের লক্ষণগুলি 
আছে কি ন! জানি না, কিন্ত উপন্তাসের নাট্টযাঙ্থবাদেন ঝেোক এখনও 
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"আগের মতোই প্রবল। গিরিশচন্দ্র ঘোষই ব্যাপারটা প্রথম শুরু 
করেছিলেন বক্কিমচন্দ্রের উপগ্যাসগুলিকে ধরে । এতে দোষের কিছু নেই, 
-ঘবে-সব উপন্তাসে অতাধিক নাটকীয় সম্ভাবনা! আছে সেগুলিকে 
নাউকের সীমানার বাইরে রাখাই অনুচিত । কিন্তু এটাই তো অন্দিকে 
লাট্যসাহিত্যের আত্মনির্ভরতা এবং জ্বাবলম্বনের অভাব শৃচিত করে। 
পেশাদার মঞ্চে শচীন সেনগুপ্ত কর্তৃক নাট্যান্গবাদ্িত “সাহেব বিধি 
গোলাঁম'-এর অভিনয় কিংবা গোপাল চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক মঞ্চরপায়িত 
“আদর্শ হিন্দু হোটেশ'-এর অভিনয় জনপ্রিয় হয়েছে। রবীন্দ্রনাথের 
“গোর” বা “তৃরজ+ বা “ঘরে বাইরে কখনো-কখনো অভিনীত হয়, 
শরত্চন্দ্রের “ষোড়শী”, “রমা”, "পণ্ডিত মশাই? এখনও অফিস পাড়ায় বা 
মফংম্বলে জনপ্রিয়, তারাশংকরের “কাশিন্দী? বা পচুই পুরুষ'তো সম্ভবত 
শখের অভিনয়ের সর্বাধিক গৃহীত নাটক । বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্ায়ের 
“বাসর”, “গণশার বিয়ে» নসিল'-ও চলেছে । উপগ্তাসের চলচ্চিত- 
রূপায়ণের শীসালে। সম্ভাবনার মতো! নাট্যরপায়ণের বিরুদ্ধেও আপত্তি 
করার কিছু নেই। কিন্ত উপন্ঠাস-নাটক্ষের মধ্যে এই মুহুমুছছ চলাচলের 
ফলে নাটকের একটি স্ুচিহ্নিত এবং হ্ুশাসিত সামআাজা গড়ে গঠার বাধা 
জন্মাচ্ছে কি না কে বলবে? 
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চাই--সার্ক মৌলিক ও সমকালীন নাটক । এবং সবোপরি 
চাই শৌখিন বা পেশাদার মঞ্চে সেই সব নাটকের প্রতিষ্টা । উনিশ শো 
পঞ্চাশ থেকে চৌষটি__এই চৌদ্দ বছরে সেরকম নাটক কি কিছুই জন্মায় 
নি? জন্মেছে । যিনি যাই বলুন, প্রথমে আমি বিজন ভট্টাচার্যের নাটকে 
নাঁম করতে চাই । তার “জীয়নকন্তা” বেরিয়েছিল ১৯৪৯-এ, আর ভারপর 
১৯৬০-এ তার একটি নাটক প্রকাশিত হল--«গোত্রাস্তর” | উদ্বাস্ত মধ্য- 
বিদ্বের শ্রেণীগত ভাঙন ও নতুন উদ্দীপন! তার এই নাটকে আছে। 
উৎপল দত্তের নাটকগুলিতে অতি প্রয়োজনীয় একটি বঙগিষ্ঠতা আছে-_ 
ভাত “ছায়ানট, 'অজার+, “ফেরাত্ীী ফৌজ? বা প্ঘুম নেই”"এ অহরহ সে 
শ্রম পাওয়া যাস । মধাবিতের রগণত! তাঁকে সংক্রামিত করে নি দেখে 
ভালে। লাক্ষে। 'সলিল দেলের 'নৃতগ ইছদি? ১৯২১-তে শ্রম বেরোছ, 
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তারপর তিনি একে একে "লঙ্গ্যাসী”, “দিশারীঃ, '"মৌচোর? “ডাউন ট্রেন, 
ইত্যাদি নাটকগুলি উপহার দেন। «“মৌচোর” এবং "ডাউন ট্রেন? শখের 
অভিনয়ে বিশেষভাবে ছুটি প্রিয় নাটক । হুন্দরবনের মধুসংগ্রহকারীদের 
রোমাঞ্চকর জীবন নিয়ে লেখা “মৌচোর”ই সম্ভবত তার শ্রেষ্ঠ নাটক। 
পরলোকগত তুলসী লাহিড়ীর নাম সর্বাগ্রে কর! উচিত ছিল, কিন্তু 
১৯৪৩-এ প্রথম প্রকাশিত “ছেড়া তার" নাটকের পর তিনি আবার লেখেন 
১৯৫৯-এ--'লক্ীপ্রিয়ার সংসার । এই মর্মম্পশী নাটকটি একসময় 
জনপ্রিয় হয়েছিল | ধনঞ্জয় বৈরাগী ইতিমধ্যে অনেকগুলি নাটক লিখেছেন 
--তার প্রায় সবগুলি নাটকই শখের দলে সমাদর লাভ করেছে। 
'রূপোলী চাদ? সম্ভবত তার প্রথম নাটক। তারপরে “রজনীগন্ধা বা “এক 
পেয়াল। কফি" নাটকে তিনি বাঙালী কিশোরদের প্রিয় রহশ্যরস 
আমদানী করেছেন। *ধৃতরাষ্ট ও “আর হবে ন। দেরী” নাটকটি তার দুটি 
সক্ষম রচনা ॥| ১৯৫৪-তে একজন শক্তিশালী নাট্যকার এসেছেন--তিনি 
অজিত গঙ্গোপাধ্যায় । তাঁর “শকুত্তল! রায়* “নচিকেতা” উল্লেখযোগ্য 
রচনা । উমানাথ ভট্টাচার্য মূলত নাটকের অনুবাদ করে পরিচিত 
হয়েছিলেন, কিন্তু তার “চার্জ সীট+, “জল”, “ফিরিঙ্গি কবি? ইত্যাদি 
নাটক উল্লেখযোগ্য । ম্থুনীল দতের “হরিপদ মাস্টার “জতুগৃহ”, “অঙ্কুর”, 
ধক্রিনয়ন” ইত্যাদি নাটক খ্যাতি লাভ করেছে। দিগিন্রচন্ত্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়-_ধার নামের চতু্পার্থে গণনাট্যোর গৌরবধুগের উজ্জ্বল 
জ্যোতিঃরেখা বর্তমান-তার সগ্ভতন কোনে! নাটক উল্লেখযোগা নয়_- 
একথা বেদনার সঙ্গে স্মরণ করতে হয়। কিন্ত তার “বাস্তভিটা+ “মশাল” 
“তরঙ্গ” বা “গোলটেবিল, আমাদের আলোচ্য পর্বের গোড়ার দিককার 
অন্যতম সফল কয়েকটি নাটক । “মশাল” নাটকটিতে! অবিশ্মরণীয় 
তিহের সৃষ্টি করেছিল । ১৯£২-তে ছবি বন্দ্যোপাধ্যায় “কেরাণীর 
জীবন?-এ যে সম্ভাবনা নিয়ে এসেছিলেন, তার পরবর্তী চোর” এবং 
“্াট বেগার* নাটক ছুটিতে সে-সম্ভাবনা নিপ্রভতর বা উজ্জ্লতর হয় নি 
-এই বলতে হয়। জোছন দত্তিদার নিচুতলার জীবন নিয়ে দুটি উল্লেখ- 
যোগ্য নাটক লিখেছেন; তার মধ্যে ছুই মহল” নাটকটি বিশেষ" 
ভাবে ন্মরমীয়। আর একটির নাম 'দ্বর্থগ্র্থি । লোমেজ্চন্ত্র নন্দী 
নাট্যকাররূপে প্রখ্যাত হয়েছেন তার 'লকাল-সন্্যার নাটক/- 
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এর জন্য । তা ছাড়! তিনি বঙ্গীয় নাট্যকার পরিষদের সঙ্গে সক্রিয়ভাবে 
যুক্ত। অন্গবাদক হিসাবে তার দৃষ্টি অত্যন্ত অগ্রণী--পার্রের 2061 
*/10508% 91১5905/9 (ইংরেজি অনুবাদের নাম ) তিনি “ছাঁয়াবিহীন* নামে 
অনুবাদ করেছেন। ইয়োনেস্কো থেকে গৃহীত গণ্ডার" নাটকটির কথা 
পূর্বেই উল্লেখ কর! হয়েছে । সম্প্রতি প্রতিষ্ঠিত নাট্যকার কিরণ মৈত্র 
অনেকগুলি নাটক লিখেছেন, তার একটি নাটক বিধায়ক ভট্টাচার্যের 
হবার বধিত হয়ে পেশাদার নাট্যমঞ্চে দীর্ঘস্থায়িতার রেকর্ড করেছে । কিন্ত 
বর্তমান সমালোচক তাঁর নাটকগুলি থেকে এমন কোনে] উল্লেখযোগ্যতা। 
'আবিষফার করতে পারেন নি। বীর মুখোপণধ্যায় সম্বন্ধেও কমবেশি 
'একই কথা বলা যায়। তার “সংক্রান্তি বা "্বান্ৰিক” জনপ্রিয় হয়েছে-_ 
কিস্ত সেগুলি নবনাট্য আন্দোলনের সফলতার শ্বাক্ষর বলে মেনে নিতে 
আমি নারাজ । বরং “রাহুমুক্ত' যাত্রার পালাটির জন্য তিনি আমাদের 
কৃতজ্ঞতাভাজন | তার সাম্প্রতিক নাটক “বন্দর” আমি দেখি নি। পৃথীশ 
সরকার “লবণাক্ত নাটকটির দ্বারা পরিচিতিলাভ করেছেন, কিন্তু এ 
নাটকও অবিস্মরণীয় কিছু হয়নি। তাছাড়া অজন্্র নাট্যকার আছেন 
বারা অসংখ্য নাটক লিখেছেন, যে নাটকগুলি শৌখিনদের দ্বার! ছু- 
একবার করে অিনাতও হয়ে চলেছে । একটি ছুটি বিচিত্র অভিজ্ঞতা- 
সম্বল নাটক দর্শকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে, যেমন--সতোন্ত্র লিংহের 
“মনোবৈজ্ঞানিক” (১৯৫২), ব] ইদানীস্তন স্ধাংশু দাশগুপণ্তের প্রত্বতত্ব- 
নির্ভর নাটক “সোমপুরা থেকে শোনপুর”। একজন রহম্য-উপন্তাস 
লেখকের একটি বিকতদেহ নায়কনির্ভর নাটক (পুরানে! “হাঞ্চব্যাক্‌»- 
এর ফর্মূল। ) পেশাদার মঞ্চে জনপ্রিয় হওয়ায় আরে দু একটি এ ধরনের 
নাটক অভিনীত হয়-সন্তোষ সেন বিরচিত “এবাও মানুষ” তার মধ্যে 
একটি । সম্ভবত «এই সত্যি, নামে এটি “মিনার্ভা, মঞ্চে একসময় অভিনীত 
হয়েছিল, এবং সত্য বন্দ্যোপাধ্যায়ের অভিনয়গুণে জনপ্রিয়তা অর্জন 
করেছিল । 

পূর্বতন নাট্যকাদের_ ধার! নবনাটেযর সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে যুক্ত নন__ 
কিছু কিছু নাটক এই সময়পর্ধের মধ্যে বেরিয়েছে, কিন্ত সেগুলির খুব 
'অভিনীত হওয়ার সাক্ষ্য পাওয়া! যায় নি। শচীন্দ্রনাথ সেনগুপ্ের 
“তুষারকণ।” ১৯৫১-তে বেরিয়েছে এবং তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ নাটক “সবার 
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উপরে মাধ সত্য? ধেত্রিয়েছে ১৯৫৭-তে । এ নাটকটির অভিনয় অত্যক্ক 
জনপ্রিয় । শচীন্দ্রনাথ নবনাট্ায আন্দোলনের সঙ্গেও ঘনিষ্ঠভাবে যুন্তু 
ছিলেন মধ্যাথ রায় সমন্ধেও একথা বলা যায়। তার পুত্রানে একাক্কষিক- 
গুলির একটি চমৎকার নতুন সংস্করণ সেদিন প্রকাশিত হয়েছে । ১৯৬০-এ' 
প্রকাশিত “অমৃত অতীত? নাটকটি একটি মূল্যবান এ্রতিহালিক নাটক,» 
অভিনয়েও এটি সমাদৃত হয়েছে । বিধায়ক ভট্টাচার্য অসংখ্য নাটক 
লিখেছেন, কিন্তু তার নাটকগুলি দ্বিন দিন সম্তা মনোরঞ্রনের দিকে 
ঝুঁকেছে। তা ছাড়া সাহিত্য পত্রিকার বিজ্ঞাপনের পাত] খুললে অসংখ্য 
নাট্যকারের উপস্থিতির আচ পাওয়া যায়-কিন্তু তাদের রচনার সঙ্গে 
আমি ব্যক্তিগতভাবে পরিচিত নই বলে সবিনয়ে অক্ষমতা জ্ঞাপন 
ফরছি। শত ভদ্র বা মাধব রায় ছুজন নাট্যকার-ধাদের কোনে নাটক: 
আমি দেখিনি। গিরিশংকর একাষ্ক লিখে সুনাম অর্জন করেছেন । 
চিত্তরঞ্জন ঘোষও একজন প্রতিষ্ঠিত নাট্যকার । তার “ডিরোজিয়ো” 
নাটকটি একটি উল্লেখধোগ্য বাংল! জীবনী নাটক । হরিপদ বন্থু, 
অজয়কুমার চক্রবতী, নন্দগোপাল রায়চৌধুরী পরেশ ধর, শৈলেন গুহ 
নিয়োগী, প্রশান্ত চৌধুরী বা জ্ঞানেন্ত্র নাথ চৌধুরীর নাটকও অল্পবিষ্তর 
অভিনীত হয়েছে। 

ত। ছাড়। ধার উপন্তাস ও নাটকের ক্ষেত্রে উভচর-- তাদেরও অনেকের 
নাটক এই সময়ের মধ্যে বেরিয়েছে। ঠিক ১৯৫০-এই বেরিয়েছে: 
ভারাশংকরের '্বীপান্তর' । এটি অভিনয়সাফলযও উপার্জন করেছে। 
বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায়ের নাটকগুলির কখা৷ আগেই উল্লেখ করেছি। 
শরদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যায়ের নাটকগুলি অভিনয়ে সবসময় চিত্তাকর্ষক, তাছাড়। 
ভার গন্প-উপন্তাসগুলিও নাটকীয় গুণে সমৃদ্ধ বলে প্রায়ই নাট্যর্ূপে 
অভিনীত হর । তার 'বহ্িপতঙজ' বেরিয়েছে ১৯৫৯-এ, কিন্তু তাঁর উপন্তা স 
বা গল্পগুলিকে শৌখিন্দল নিজেরাই প্রায় নাট্যরূপ দিয়ে থাকেন। 
চুয়াচন্দন' অভিনয়ের কথ! আমি জানি । নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের “রাম- 
মোহুন+ (১৯৫২) বাংল! জীবনী-নাটকগুপিকে নিঃসন্দেহে সমৃদ্ধ করেছে । 
তীর “ভাভ্াটে চাই” এবং “বারে! ভূতে” নাটক ছুটি অভিনয়ে অত্যন্ত 
আনপ্রিয়তা লাভ করেছে । প্রেমান্কুর আতর্থীর “তখত-এ-তাউস”-এর 
পর সার কোনে! লাটক বেরোয় নি--এটি ভ্রম অঞ্চের নির্বাপণের শেষ 
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পর্ধীয়ে অভিনীত্ত হয়েছিল কিছুদিন ধরে। অক্সদাশংকরের “চতুরাজি 
( ৯৫৬) আঁন্ডিনয়ের কোনে! খবর আমি জানি না। উপেন্ত্রনাথ গ্রঙো- 
পাধ্যায়ের “উটরোঞ” নামে কৌতুক নাটিকাটিও সমাদর লাভ করেছে।, 
প্রভাপচন্ত্র চ্ঃ গজেন্দ্রকুমার মিত্র (বিধিলিপি--১৯৬৯ ) প্রভৃতির নাটকও, 
এর মধ্যে শ্রকাঁশিত হয়েছে । মনোজ বহর নাট্যকার হিসাবে স্বতন্ত্র 
মর্ধাদাই আছে । গার “শেষ লগ্ন” আর «বিলাসকুঞ্ত বোডিং বেরিয়েছে, 
১৯৫৬তে । এ ছুটি নাটক অভিনয়ে জনপ্রিয় হয়েছে । শীতাংশু মৈত্রেক 
নাটক পাই “রতিহাপিক শ্যালক'। জ্যোতির্ময় ঘোষের “কলের গক্কঃ, 
বরেন বন্থুর “নতুন ফৌজ?। 
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যাঁর সমাদর এবং প্রাচুর্য সবচেয়ে বেশি-_-তা এ অনুবাদ এবং 
ভাবান্থবাদ । উৎপল দত্ত 0০115 [70038 “পুতুল খেলা” নামে ১৯৫৮-তে 
অন্বাদ করেছিলেন, শত্ভু মিত্রও একই নামের অন্থবাদ বহুরূপী 
অবিস্মরণীয় অভিনয়ে গ্রহণ করেছিলেন । এটা দেখা গেছে যে ধারা, 
অভিনয়ের সঙ্গে ঘনি্ আত্মীয়তায় যুক্ত তাদের অনুবাদ আশ্চর্য সহজ,» 
জ"বস্ত ও হাছ্য হয় । শত মিত্রের প্রতোকটি অন্তবাদে তার পরিচয় আছে 
_-পুতুল খেল।” বা “দশচক্র” ব। “রাজা ওয়েদিপাউস'-এ। উৎপল দত্তের 
শঃব। সেক্স্পীয়রের অন্থবাদেও । শেষোক্তঙ্নের ভাষা মাঝে মাঝে একটু 
প্রাকত হতে চায়, কিন্ত আমার ব্যক্তিগত ধারণায় এর লৌকিক ভাষ! 
ব্যবহারে নাটকের লজীবতা বৃদ্ধি পায় । অবশ্য “চৈতালী রাতের স্বপ্ন/-তে 
তিনি চমত্কার কাব্যভাষার প্রয়োগ করেছেন। উমানার্থ ভট্টাচার্য একজন, 
স্মরণীয় অন্থবাদ্ক 1 তার £নীচের মহল? গোকীর 4,০৬৪: 195025, থেকে 
গৃহীত, 'শেষ সংবাদ? (১৩৬৭ সন) রুমানিয়ার নাট্যকার মিহাইল, 
সবান্তিয়ামের 9৮০৪ ও নাটকের অন্থবাদ। ছুটি অন্থবাদই শ্বচ্ছন্দ ও 
সহঞ্ষে অভিনেয়। অজিত গঙ্গোপাধ্যায় অন্ুবাদ্দক-নাট্যকার রূপেই 
বৌধ হয় বেশি জনশ্র্িয়। তার ডস্টয়েভস্বি অবলম্বনে “নির্বোধ এবং 
বেকেটেত 1১৬ 8৪৯০০০09115 অনুসরণে লেখা 'থানা থেকে আসছি” 
শৌখিন আভ্ভিনয়ের 'অক্ততম বাঞ্ছিত নাউক । “আকাশবিহঙ্গী' (চেখভের 
56 85৪ (৫3 ) ক্ষিদ্ক তেঅন জনপ্রিয় হয় নি। পরেশ খবরের “ভানাভাঞ্তা, 


নটি 


“পাখী? (১৯৬০ ৭ ইবসেনের 6 ৬1] 10৩০ থেকে নেওয়া! । লোমের 
চন্ত্র নন্দীর “ছায়াবিহীন' এবং 'গণ্ডার”এর কথা আগেই উল্লেখ করেছি। 
এর মধ্যে সংবর্ধিত হয়েছে রুদ্রপ্রসাদ সেনগুপ্তের অনুবাদ “নাট্যকারের 
ন্ধানে ছটি চরিত্র'-_যার উৎস পিরেনদেলোর 491 00818065840 
968101 06 22 4১00)০0১ । জেোাতিগ্রসন্গ সেনগুপ্ত অনুবাদ করেছেন 
471০০? | অলোকরঞ্জন দ্াশগুপ্তের রমণীয় অনুবাদ “আশত্তেগোলে? 
সাহিত্য আকাদমির ধূসর প্রকাশনায় নির্বাসিত হয়ে আছে । ইব.লেনের 
গোস্টস্‌ “বিদেহী নামে শক ঠিত্রই অনুবাদ করেছিলেন । 


পণ, 

নাটকের অগ্রগতি যাতে বোঝা যাঁয়,। অথচ যে ধরণের নাটক 
দ্র্শকমহলে অত্যন্ত সীমাবদ্ধ অভ্যর্থন! পায়--সেই কাব্য-সংকে ত-প্রতীক 
নাট্যের প্রয়োজনা বা রচনা এই কালে কিছু হয়েছে। দিলীপ রায়ের 
“একটি নায়ক" এ ধরনের প্রথম উল্লেখযোগ্য প্রচেষ্টা । দেখকুমার বতুর 
“ত্রিজ' এক সময় ববীন্দ্র-ভারতীর সাহিতায মেলায় অভিনীত হয়েছিল । 
পরে রাম বন্থুর 'নীলক্' ও “রাজকীয় পদশব্ঘগুলি” অভিনয়ে আনন্দিত 
"অভিনন্দন লাভ করেছে । নীরেন্দ্রনাথ চক্রবর্তীর “অন্ধকার বারান্দা” 
'এখনও অভিনীত হয় নি। সঞ্জয় ভট্টাচার্যের “মহাকাব্য নামে একটি 
প্রতীকী নাটক আছে। কৃষ্ণ ধর কাব্যনাটা লিখে ন্ুনাম অর্জন 
করেছেন। খুব সম্প্রতি অলোকরঞ্জন দাশগুপ্তের “উত্তরমেঘ” ও 
আলোক সরকারের “অশথগাছ" নামে ছুটি কাবানাট্য অভিনীত হয়ে 
প্রশংস! পেয়েছে । বিচ্ছিন্ভীবে একাঙ্ষের সংক্ষিপ্ত পরিসন্বে বা আরে। 
বিস্তৃতভাবে কাবানাটয লেখার প্রয়াসে মোহিত চট্টোপাধ্যায়ের নাম 
উল্লেখযোগ্য । তার “কঠনালীতে হৃর্ধ একটি বরণীয় রচন।। 

ছোটোদের নাটক তেমন কিছুই হয় নি। খিল নিয়োগী তার 
জীবিকার অনুসরণে «প্রথম পুরস্ক!র” ও প্রতিশোধ? নামে ছুটি নীতি উপ- 
'দেশাত্মক নাটক লিখেছিলেন, তা এককালে ছেলেরা খুব অভিনয় 
করত। দেবসাহিত্য কুটির থেকে একগাদা শিশগুনাটক প্রকাশিত 
হয়েছিল কিন্ত সেগুলি তেমন উল্লেখযোগ্য কিছু নয়। উপেক্নাথ গঞ্জো- 
পাধ্যায়ের উটরোগ”বা নারায়ণ গজোপাধ্যায়ের 'বারে। ভূতে? ' ছেলের! 


৪৩ 


অভিনয় কয়ে--কিন্ত আমায় এখনও সুনির্সল বস্থর «কিপ্টে ঠাকুরদা”, 
“শছরে মামা” 'খার শিকারী? ইত্যাদি অবিস্মরণীয় নাটকের জন্য দীর্ঘশ্বাস 
ফেলতে ইচ্ছে হয়। মৌমাছির রূপকথাধর্মী 'অরুণ বরুণ কিরণমালা” 
ইদানীং ম্-অভিনীত হয়ে জনপ্রিয় হয়েছে। “সবুজসাধী” কিছু শিশু 
নাটক লিখেছেন। 


৮, 

তা ছাড়া পাগুলিপি মুদ্রিত আকারে অনেকের নাটক জনপ্রিয়ত। 
লাভ করেছে। ভবেন্দু ভট্টাচার্য, কৃতি রায়চৌধুত্ী, অতন্ধ সর্বাধিকারী» 
মনোজ মিত্র, অজিতেশ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতির নাম এ প্রসঙ্গে প্রত্যাশার 
সঙ্গে উচ্চারণ কর! চলে । 


৪, 


যা দেখ। গেল, তাতে পাঠকের প্রত্যাশী হতে পারেন বা] হতাশ হতে 
পারেন--কিস্ত যা-ই হোন, নিজের দায়িত্বে হবেন, এইটুকু প্রার্থন।। 


পূর্বপাকিস্তানের 
নাটক 


রাজিরা খাতুন চৌধুরী 


পাঁক-ভারতের নাটকের এঁতিহ খুব বেণী দ্রিনের নয্র.। বাংলা 
নাটকের চূড়ান্ত উন্নতি আমরা লক্ষ্য করি রবীন্দ্রনাথের মধ্যে। এবং 
এর শুরু সম্ভবত মাইকেলের সময় থেকে । মাইকেল, দীনবন্ধু, যনোমোহন 
বনু, জ্যোতিরিক্ত্র ঠাকুর প্রভৃতি বংলা! নাটকের উম্মেষ পর্বের দ্রিকপাল। 
দ্বিতীয় পর্বে রাঁজকষ্ণ রায়, গিরিশচন্দ্র ঘোষ, দ্বিজন্্রলাল রায়, ক্ষীরোদ 
প্রপাদ বিদ্ভাবিনোদ | তৃতীয় পর্বে রবীন্দ্রনাথ ও চতুর্থ পর্বে রবীন্দ্র পরবতী 
নাট্যকার সম্প্রদায় | 

পূর্-পাকিস্তানের নাটক-আলোচন! প্রপঙ্গে এই বিষয়টি সম্পর্কে 
সচেতন থাক দরকার । মুসলমান সমাঁজ ধর্মীয় কারণে নাটকের খুব 
ভক্ত ছিলেন না । তাই পাক-ভাবতের যে শত শত নাটা-গ্রন্থ প্রকাশিত 
হয়েছে সেখানে হিনুদের তুলনায় মুসলমান নাট্যকারদের সংখ্যা 
"আশাতীত কম। আযাদী পূর্ব-কালের নাটকের বিষয় বস্তও ছিল 
এএকখেয়ে, প্রাসঙ্গিক কারণে দুর্বল অথচ জন্প্রিয়। 

নাটক সম্পর্কে এখন নানা আলোচন! হচ্ছে। আমর! অনেক বলা- 
বলি করছি। কিন্তু এই কথ! বলার মধ্যে প্রায়শই কোন স্পষ্টতা নেই। 
"অভিনেত1 বলেন নাট্যকার নেই, অভিনয়যোগ্য “সতাকাও* নাটক 
লেখার মত নাট্যকারের অভাব । নাট্যকার বলেন_লিখব কী করে 
রঙ্গালয় কই। রচিত নাটক মঞ্চস্থ নাহলে নাটক রচনার প্রেরণা 
"আসবে কেন! একথা মানি। দেশ, সমাজ ও জীবন সন্ধে বিভির 
অনের বিভিন্ন ধারণ! । নিজ নিজ ধারণ! ও অভিজ্ঞতার পরিপ্রেক্ষিতে 
নানাজন নানাবিধ আলোচনাস্তে ব্যাপারটিকে এমন ধূসর করে রেখেছেন 
ধেন মনে হয় £ পূর্ব-পাকিস্তানে নাটকের স্থান নেই, এখানে নাটকের 
সম্ভাবনা! নেই। তাঁই তথ্যে আসাই ভাল। তথ্য সংগ্রহ করলে স্পট 


বীজ 


কবে যে গত এক দশকে পাক-বাংলায় প্রচুর পরিমাণে বাংল? 
নাটক রচিত হয়েছে ও হুচ্ছে। একটু সচেতন দৃষ্টি মেললেই দেখা 
যাবে যে, আধযামী উত্তরকণলে পূর্ব-পাকিস্তানের নাটকের উল্লেখযোগ্য 
পদ্দিধর্তন£ সামাজিক নাটকের বিষ্তার। আযাদী-পূর্বকাঁলে যে 
এীতিকালিক নাটকের প্রাধান্য ছিল আযাদী-উত্তরকালে তা লক্ষমীয় 
ভাবে কমে গিয়ে বিগত এক দশকে সামাজিক নাটকের মাত্রা প্রায় 
চারুগুণ বেড়ে গেছে । এবং নাটা রচনার উৎসাহ বেড়েছে প্রায় সাত গু৭* 
নাটক রচনায় দৃষ্টিভঙ্গীর সঙ্গে সঙ্গে আঙ্গিকের নানাবিধ পরিবর্তনও 
দেখ! দিয়েছে । কষিভিত্তিক গ্রামীণ জীবনে মধ্যযুগীয় আরাম-আয়েশ 
বর্তমান যুগে কল্পনা! করাই যায় ন। | পূর্ব-পাকিস্তানে নাটক রচনা ও 
প্রয়োজনার ক্ষেত্রে যারা নতুনত্ব আগতে লচেষ্ট তাদের মধ্যে সর্বাগ্রে 
উল্লেখ্য নাম £ নুরুল মোমেন, মুনীর চৌধুরী, ফররুখ আহমদ, শাহাদাৎ 
হোসেন, পিকান্দর আবু জাফর, ইব্রাধিম খা গ্রভৃতি। ঢাকারু ড্রাম! 
সার্কেল, বাঙলা একাডেমী, পাকিস্তান জ্বার্ট কাউন্সিল, সাতরঙ নাট্য 
জংস্থা। প্রভৃতি প্রতিষ্ঠান সমূহ পূর্ব-পাঁকিস্তানের নাটক সমুন্বত করতে বদ্ধ- 
পরিকর । আমরা নিয়ে আযাদী-উত্তরকাঁলের পাকিস্তানী নাট্যকার 
ও নাটকের একটা তালিক পেশ করহি। বলাবাহুল্য, এ তালিকায় 
আমরা শুধুমাত্র সামাজিক নাটকেরই উল্লেখ করেছি এবং ধ্রতিহাসিক 
বা অন্যান্ত নাটকের আলোচন! উহ রেখেছি; আজীম উদ্দীন আহমদ 
“কার দোষে?” আবু যোহাহুর আহমেদ “তাম।সা” “আগামী দিন”, আবুল 
হাশেম “মাষ্টার সাহেব” আবহুল ওয়াহেদ আধারে আলে” আবছুল 
মতিন “অভ্যুদয় জব্বার খা “জাগলো! দেশ”, “প্রতিজ্ঞা”, জব্বার চৌধুরী 
“পাশাপাশি”, আবছুল মাজেদ তালুকদার “প্রতিজ্ঞা”, আবছুর রহিম 
আখন্দ “কার ভুলে”, আবদুল হুক্‌ “অদ্বিতীয়”, আবছুল হাই মাশরেকী 
“সণকো+, আশরাফ উজ জামান খান “সয়লাব” আসকার ইবনে শাইখ 
“বিরোধ”, “পদক্ষেপ” “বিদ্রোহী পন, “অনগবর্তন”, “বিল”, এপার ওপার», 
আলাউদ্দীন আল আজাদ “ইহুদ্ির মেয়ে”, আলী মনন্ুর “পাড়ে বাড়ী?) 
“বোবা মাছুষ', ইত্রাহিম খা খণ পরিশোধ”, “কাফেল।1,, বলিরউদ্দিন 
“সংশোধন” “বিচিত্রাহষ্ঠান+, এম. এ. আজম "গায়ের মেয়ে” এম. এ. হালেম 


' * সম্প্রতি বাঙলা! একাডেমী পরিচালিত এক সমীক্ষার এ তথ্য জানা গেছে। 


ওঠ 


খান “দেশের দাবী”, ওবায়েছল হক “এই পার্কে”, চোরাকারবার+, ভোট 
ভিখারী” “দিখিজয়ী” যোগেশচন্দ্র নাথ “গণজাগরণ, “আবর্ত মোযহারুল 
ইসলাম “বিচার”, “অগ্রিক্সানঃ, “কবি সমাচার” মোজাহার হোসেন 
“জালিম” মোহাম্মদ ইউন্থফ “মেঘনা, মুনীর চৌধুরী “রক্তাক্ত প্রান্তর” 
রাজিয়! খান 'আবর্ত', শওকত ওসমান “কাকরমণি+ঃ এতিমখানা” “তস্কর, 
ল্কর, জশীমুদ্দীন 'পল্লীবধূ” ওহীছুল আলম "হালুয়া কবির চৌধুরী 
“আহ্বান” কোবা্দ আলী “আমার দেেশ+, থলিল আহমদ 'উপেক্ষিতা'» 
ুরুল মোমেন নয়! খান্দান+ 'নেমেসিস+, “যদি এমন হোঁ+ গ্রসাদ বিশ্বাস 
“অবিচার+, 'পাকারাভ্তা, ফররুক আহমদ 'নৌফেল ও হাতেম, ফররক্ষ 
শিয়ার 'রাক মার্কেট”, 'সামনের পৃথিবী” শফিকুল কবীর “জীবন সংগ্রাম», 
শাহাদাত আলি খান 'ছোট ম)+, “ভূল”, সৈয়দ ওয়ালি উল্লাহ "বহিগীর+, 
সাইমুম 'জাহান্নাম? প্রভৃতি, এই নাটকগুলোর সকলের মান এক রকম 
নয় যা উল্লেখের দাবি রাখে না। খুব একট] উঁচু মানের নাটক পূর্ব, 
পাকিস্তানে এ যাবৎ দেখা যায় নি, য| লজ্জার কথ হলেও স্বীকার করে 
নেওয়াই ভাল । এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে, আযাদীর পূর্ব পর্যস্ত পুর্ব 
পাকিস্তানের তরুণের! খুব একটা নাটক সচেতন ছিলেন না। অভিজ্ঞ 
ছিলেন না । নাটক সম্পর্কে তাদের ধ্যান-ধারণ] এসেছে যাত্রা, অপেরা ও 
আবেগপ্রধান পৌরাণিক-এতিহাসিক নাটকে'র নিকট থেকে । গ্রামে 
গ্রামে বাশ কাঠে তৈরী মঞ্চ, শাড়ী-ঝোলানো। উইংস, বিয়ের পান্থী 
জড়ানো শাদা লাল পর্দার দৃশ্য প্রভৃতি ছিল উপকরণ। কাজেই পূর্ব 
পাকিস্তানের নাটক সম্পকিত আলোচনার সময় মনে রাখতে হবে ষে, 
এই দেশটি সবে নাটকের দিকে প। দিয়েছে, পনের-যষোল বৎসরের, 
অভিজ্ঞতায় কোন ্রতিহা গড়ে তুলতে পারে নি, তাই মাল শেক্স্পিয়র 
অ+ গিরিশচন্ত্রের তে। নাটক রচনা শাহাদাৎ হোসেন, ইব্রাহিম খশার, 
নিকট আশ! করা যাঁয় না । আলাউদ্দীন আল আজাদের “মরক্কোর 
যাদুকর এবং আবুজাফর সামন্ুদ্দিনের “শনিগ্রহ ও পৃথিবী" কল্পনার 
মুক্তি-বিস্তারী নাটক । 

শাহাদাৎ হোসেন মুখ্যত এ্রতিহাপিক নাট্যকার । তার “সরফরাজ 
খা%, “নবাব আলীবর্দী', 'মঙ্ছলদের মোহ” “আনারকলি এখনও অদ্ভুত 
জনপ্রিয় । কাজী নজরুল ইসলামের “আলেয়া ও বিলিমিলি”, মম্মথ 


ন৭ 


রায়ের লোক-কাহিনী ভিত্তিক “মুয়1”, অন্নদামোহন বাগচীর “মসনদ”, 
পরেশগ্রসন্ন সেনের “তপন্থিণী এবং শওকত ওসমানের “বাগদাদের কবি 
বিশেষ জনপ্রিয় । 

এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় যে, পাক-ভারতের বাংল! নাটকের বয়স একশ 
বছরের কিছু বেশী। পাঁক-ভারতে হিন্দুরাজাদের আমলে নাটকের 
খুব প্রসার হয়েছিল। সংস্কৃত নাটকসমূহ যার প্রমাণ। মুসলমান 
আমলে নাটক ও রঙ্গালয়ের অবলোপ ঘটে। এই সময় থেকে 
অনসাধারণের নাট্যরস পিপাসা মেটায় যাত্রা । যাত্রার প্রসার সম্ভবত 
চৈতন্তদেবের আবির্ভাবের পরেই হয়। উনিশ শতকের গোড়ায় 
পাশ্চাত্য রঙ্গালয়ের অনুকরণে পাকৃ-ভারতে রঙ্গালয় স্থাপিত হয়। 
পূর্ব-পাকিস্তানের নাট্যকারদের সম্মুখে হিন্দু নাট্যকারদের আদর্শ ব্যতীত 
হউরোপ-আমেরিকার নাট্যকারদের আদর্শ রয়েছে । পূর্বে এক একটি 
নাটক দেশব্যাপী যে চাঞ্চল্য তরঙ্গ সৃষ্টি করে তুলত, দর্শকদের 
চিন্তা-জগণ্, কর্ম-জগণ্ আচ্ছন্ন করে ফেলত-_সেরপ নাটক না দ্রেখা 
যাচ্ছে পশ্চিমবজে, না দেখা যাচ্ছে পূর্ব-পাকিস্তানে। 'নীল-দর্পণ' 
“চৈতন্য পীল1' বা প্রহ্লাদ চরিত্রের” মত জনপ্রিয় নাটক এ যাবৎ পূর্ব 
পাকিস্তান সৃষ্টি করতে পারে নি। অথচ একথা সকলেই জানেন যে সুক্ষ 
মনন্তাত্বিক বিশ্লেষণ ও জটিল সমন্যার অবারণার পক্ষে নাটক গল্প, 
কবিত] বা! উপন্তাসের সমকক্ষ নয়। জেমস. জয়েস অথবা ভাঞজিনিয়। 
উলফের ন্যায় উপন্তাসিকেরাও কখনই নাটকের মধ্য দিয়ে হল্মাতিসুক্ম 
বিশ্লেষণ করতে পারতেন না। 

নাটক প্রধানতঃ রঙ্গালয়ের চাহিদ। অনুসারে লিখিত হয়। রঙ্গালয়ের 
চাহিদ। অন্যায়ী নাটকের রূপ গড়ে ওঠে । ভারতে একদিন ছিল যখন 
রঙ্জালয়ের চাহিদ। মেটাতে পারে তেমন যথেষ্ট সংখ্যক নাটক ছিল ন1, 
বর্তমান পূর্ব-পাকিস্তান এই অস্থবিধ। ভোগ করছে। , পূর্ব-পাকিস্তানের 
নাট্যকারগণ নাটকের সমস্যা মেটাবার প্রচেষ্টা করলেও খুব একট?! 
কার্ষকরীী হচ্ছেনা না। অবশ্থ, এতৎসত্বেও লক্ষণীয় যে, বহু নাটক রচিত 
হচেছ, কিন্ত,সমন্ত নাটকই মঞ্চস্থ-হবার সৌভাগ্য অর্জন করছে_না,যদিও 
নাটকের, চাহি! আছে, প্রচুর ।. অর্থাৎ রঙ্গালয়, বা দর্শক যে- ধরণের 
নাটক চয়-্নাট্যকার, জং আলের সঙ্গে, অল, দিকে পারছেন, ন 


চৈ 


প্রায়শই, আর তাই-ই নাটক ও জনপ্রিয় হচ্ছে ন। 

পূর্বোল্লিখিত নাটকের তালিকা! প্রমাণ করবে যে, আযাদী-উত্তরকালে 
আমাদের নাটক রচনার উৎসাহু-উদ্দীপন। বেড়ে চলেছে । এবং নাটকে 
নতুন চিস্তা ও আঙগিকেরও পরিচয় মিলছে । আমাদের প্রকাশিত 
নাটকের অধিকাংশই আঙ্গিক, অভিনয় ও মঞ্চরীতির ক্ষেত্রে পুরাতন । 
দেশের অত্যাচার, অবিচার, ঘুষখোর, মুনাফাখোর, সাম্প্রদায়িক তা, 
মামলাবাজ, ফতোয়াবাজ, নিরপরাধী ব্যক্কি-জীবন অতিষ্ঠ করে তুলেছে । 
সাম্প্রতিক নাটকের বেশ কিছু অংশ জুড়ে তাই নায়ককে দেখা যায় 
অন্যায়ের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করতে | কিন্ত তথাপি যেন পরিপূর্ণ তৃপ্তি পাওয়া 
যায় না । 

পূর্ব-পাকিস্তানের নাটা-আন্দোলনের প্রমাণ নাঁট্যকর্মীর বিভিন্ন 
প্রচেষ্টা । সৈয়দ আলশী আহসানের “কোরবানী “জোহর ও মুশতারণ” 
এবং “ভুলায় থা” নতুন আঙিকের পরীক্ষায় প্রোজ্জল | তিনি জাপানের 
«নে! প্রে'র সঙ্গে সুপরিচিত ও তাঁর রচনায় দে আঙ্গিক লক্ষণীয় । «নে 
প্লে" মূলতঃ একটি বিশেষ মঞ্চ ব্যবস্থায় সঙ্গীতের আবহের মধ্যে প্রকাশিত 
একটি কাব্য । মুনীর চৌধুরীর “কবর” এবং সিকান্দার আবু জাফরের 
*শকুত্ত উপাখ্যান+ সাইদ আহমদের “কালবেল।, নতুন আঙ্গিকের 
পরীক্ষায় উজ্ভ্রল | দীর্ঘ অমিত্রাক্ষর ছন্দে ফররুখ আহমদের কাব্যনাটক 
“নৌফেল ও হাতেম' এক অভিযাত্রীক প্রচেষ্টা । সৈয়দ আলী 
আহসান “ইডিপাস রেক্স'+-এর অন্গবাদ করেছেন । মুনীর চৌধুরী আর্থার 
মিলার ও বার্ণাড শ'র নাটকের অন্বাদে দক্ষত] দেখিয়েছেন । তা ছাড়। 
আরও অনেকে অনুবাদে হাত পাকাতে সচেষ্ট। 

পূর্ব-পাকিস্তানে ধার! নাটককে পৃষ্ঠপোষকতা করছেন তাদের মধ্যে 
বাঙলা একাডেমী উল্লেখযোগা । একাডেমীর তত্বাবধানে একটি 
রঙ্গালয়ও আছে ।. জাতীয় পুনর্গঠন ব্যুরোর সহায়তায় কিছু নাটক 
প্রকাশিত হচ্ছে। ড্রামা সিজন কমিটি, পাকিস্তান আর্ট-কাউন্দিল 
প্রভৃতির ঘানও আমাদের নাট্য আন্দোলনে যথেষ্ট। একথা উল্লেখের 
দাবী রাঁথে না যে নাট্যশাল! একদিকে যেমন ব্যবসার "স্থান তেমনি 
অপরদিকে শিল্প সাধনারও কেন্ছ্র। বঙ্গালয় দেশের জাতীয় লম্প্দ ৷ 
দেশের ভাবনা চিস্তা, আশ! আকাত্ধার রূপায়ন হয় রঙ্গালয়ে। বঙ্গালয়ের 


৭৯ 


মাধামেই জাতির যথার্থ পরিচয় পরিস্ফট হয়, মুতরাং রঙ্গালয়কে রক্ষা ও 
পোষণ করা জাতির সর্বসাধারণের কর্তবা। এই কর্তব্যবোধটি সম্প্রতি 
পূর্ব-পাকিস্তানীদের মধ্যে জাগ্রত হয়েছে। তাই আশা করা যায়, 
অচিরেই পূর্ব-পাকিস্তান নাট্য-সাহিত্যের ইতিহাসে একটি উল্লেখ- 
যোগ্য আসন করে নিতে পারবে। স্মরনীয় যে, পূর্ব-পাকিস্তানীদের 
নাটকের অভিজ্ঞত! সঞ্চিত হয়েছে নাটক দেখে । কাজেই নাটক রচনা 
করে তার অভিনয়ের মাধ্যমে যে অভিজ্ঞতা লাভ কর! যায় তা থেকে 
আমরা বঞ্চিত । এ কথ! সবারই জান] যে, মীর মুশীরাঁফ হোসেন নাটক 
লিখেছিলেন। কিন্তু তা অভিনীত হয়েছিল কি না, জানা যায় না। 
খুব সম্প্রতি এখানে নাট্য যুগের আরম্ভ হয়েছে। পরিণতি আসার 
এখনও অনেক দেবী । রাই্রীয় ও যুগ পরিবর্তনে ফলে মাহুষের. জীবন 
ও মননে যে স্বাভাবিক চাঞ্চল্য দেখ] দিয়েছে এখানকার নাট্য মাহিত্যেও 
তার ছোয়াচ লেগেছে। 


ধূর্বপাকিস্তানের 
শিশু-সাহিত্য 


কাজী ফেরদৌস খান' 


শিশু-সাহিতোর প্রয়োজনীয়তা ও সমস্যাকে দেশের সম্মুখে? তুলে 
ধরতে কুমিল্লার “ভিলেজ এইড একাডেমী'র অগ্রণী ভূমিক1] সবিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । ১৯৬২ সনের মার্চ মাসে অনুষ্ঠিত “শিশু-সাহিত্যি সম্মেলনে, 
পূর্ব-পাকিস্তানের বহু সংখ্যক সাছিত্যিক ও প্রকাশক জমায়েৎ হয়ে- 
ছিলেন। এই সম্মেলনের বিবরণী ও প্রবন্ধাবলীর একটি সঙ্কলন প্রকাশিত 
হয়েছে যা পূর্ব-পাকিন্তানের শিশু-সাহিত্য সম্পকিত তথ্য ও চিন্তার দর্পণ। 
এই বছরেরই মধ্যভাগে সরকারের পুর্নগঠন দপ্তরের সহযোগিতায় শিশু- 
সাহিত্যের উপর একটি পূর্ণাঙ্গ আলোচন| সেমিনারের ব্যবস্থা করেন 
বাংল] একাডেমী । তারপর থেকে এযাঁবৎ অর্থাৎ ছ+বছরের মধ্যে পূর্ব- 
পাকিস্তানের নানা স্থানে ছোট বড় অন্ততঃ দ্বাদশটি আলোচন চত্র 
অনুঠিত হয়েছে-_বরিশাল, ফরিদপুর, ময়মনসিং, চট্টগ্রাম, রাজশাহী 
গ্রভৃতি স্থানে । সম্প্রতি পপূর্বপাকিস্তানের পনের বছরের শিশু-সাহিত্য'-এর 
একটি নমুনা জরিপ পরিচালন! করেছেন সরদার ফজলুল করিম। যাঁকে 
উত্সাহ ও প্রেরণ] ভুগিয়েছেন সৈয়দ আলী আহ্সান, সাহায্য করেছেন, 
সরদার জয়েনউদ্দীন, জ্যোতিগ্রকাশ দত্ত, রেজাউর রহমান প্রভৃতি । 

১৯৬১ সনের আদমস্মারীর বিঙ্লেষণান্গযায়ী পূর্ব-পাকিস্তানের 
আয়তন ৫৪,০০৯ বর্গ মাইল । লোক সংখা] পাচ কোটি চুরাঁশি লক্ষ । 
শিক্ষার সাধারণ হার ১৭৬, শিক্ষিতের সংখ্য। বিশ্লেষণে প্রকাশ যে, 
প্রথম শ্রেণী থেকে পঞ্চম শ্রেণী পর্যন্ত শিক্ষিতের সংখ্যা হচ্ছে ছাগ্লান্ন লক্ষ 
এবং ষষ্ঠ থেকে দশম শ্রেণী পর্যস্ত শিক্ষিতের সংখ্যা চৌদ্দ লক্ষ। ম্যাহ্রিক 
মানের শিক্ষিতের সংখ্যা দু” লক্ষ লাতচল্লিশ হাজার, ম্যাহ্রিকোর্ধ কিন্ত 
ডিগ্রী মানের নীচ পর্যস্ত শিক্ষিত বায়ান হাজার ও ডিগ্রী এবং ডিগ্রী 





১০১ 
উত্তর পর্যায়ে শিক্ষিতের সংখ্যা পয়ত্রিশ হাজার । এই বৃহৎ 'জনসমষ্টির 
তুলনায় আধাদী উত্তরকালে শিশু ও কিশোরদের জন্য পাহিত্যাধমর্শ ধে 
সমন্ত গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে ১৯৪৮ থেকে ১৯৬৩ সন পর্যস্ত তার একটি 
তালিকা উধৃত কর যেতে পারে । বলা বাহুলা, এই তালিকায় শিশু ও 
কিশোরদের জন্ত রচিত সমগ্র সাহিত্য কর্মকেই প্রযুক্ত করা হয়েছে; 
কিন্ত পাঠশাল1, মক্তব কিংবা মাপ্রাস। ও স্কুলের পাঠ্যপুশ্তক সমূহকে ধর! 
হয়নি । পাঠ্যাতিরিক্ত বিষয় হিসেবে শিশু ও কিশোরদের আনন্ছু 
এবং কল্পনার চাহিদার দিকে লক্ষ রেখে এ কয় বৎসরে সে সমস্ত শিশু- 
সাহিত্য কর্ম হুষ্টি হয়েছে নিমের তালিকায় শুধু তাদেরকেই ধরা হয়েছে £ 





রা শিশু-নাহিত্যের শিশু-নাহিত্যে শিশু-সাহিত্যে নালা 
মোট সংখ্যা জীবনী রহস্তোপন্তাস 

১৯৪৮ ১৬ ১০ ৩ ৬ 
১৯3৪৯ ২৭ ১২ ২ ১৩ 
১৯৫০ ১২ ৭ * € 
১৯৫১ ২৭ ১৯ ১ ৭ 
১৯৫২ ৫০ এ ৩ ২৩ 
১৪৯৫৩ ১৩ ৫ ৩ ৫ 
১৯৫৪ ১৫ ৪ ৮ ৩ 
৯৯৫ ৭৩) ৮ ১৫ ৫০5 
১৯৫৬ ৬৫- ১১ ২৬ ২৮ 
১৯৫৭ ৪. ৭ ১২ ২৯ 
১৯৫৮ ৯৯ ১১ ৪৭ ৪১ 
১৯৫৯ ১০৩ নি ২৬ ৬৮ 
১৯৬৩ ৭৩ ১০ ১৬ ৫৩ 
১৯৬১ ৬৮ ২২ ১৩ ৩৩ 
১৯৬২ ৪৭ ১৮ '€ ১৪ 
৯১৯৬৩ 9৫ ২২ ৭ ১৬ 
মোট ৭৮১ ২০২ ১৭৮ ৪০১ 


* পূর্ব-পাকিস্তানের পনের বছরের শিশু সাহিত্যের জরিপ। 
** রেজিস্টার অব পাঁধলিকেশনস ও সরকারী গেজেট থেকে গৃহীত। 


১০২ 

এই তালিকাদৃষ্টে স্পষ্টই বোঝা! যায় যে শিশু-সাহিত্যের চাহিদ। 
ক্রমাগ্রগতির দিকে এগিয়ে চলেছে । উপরের তালিকায় লব রকম শিশু- 
সাহিত্যকেই গান দেওয়! হয়েছে, রচনাু৭ কিংব! সৌন্দর্য প্রকাশের দ্বিকে 


নজর দেওয়া হয় নি। 
এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় যে,শিশু ও কিশোরদের রচনাকে বয়সাহক্রমে 


অধিকতর উপযুক্ত ও বিজ্ঞান সম্মত করার জন্ত ঢাকার বাংলা একাডেমী 
শিশু-সাহিত্যকে নিয়োক্ত তিনটি স্তরে বিভক্ত করেছেন £ 


স্তর বয়স বিষন্ন 
প্রথম ৩-৭-- অর্থহীন ঘুমপাড়ানী গান, কবিতা, ছড়া। 
দ্বিতীয়-- ৮-১২-- ব্ূপকথা1, অভিষানের কাহিনী, জীবনী, ছোটদের 
নাটক, বিদেশী গল্পের অচ্গুবাদ এবং পারিপাশ্বিক 
জ্ঞান । 
তৃতীয়-- ১২-১৬-- অভিযানের কাহিনী, বিজ্ঞান রহ্স্যোপন্ঠাস, 


কবিতা, জীবনী, মানব সভ্যতার ইতিহাস এবং 
মনোহর ভৌগলিক জ্ঞান । 


বলাবাহুল্য, নাটক, উপন্তাস ব। কাহিনী সমস্ত রকম বইকেই উপরের 
স্তর-পর্যায়ে বিভক্ত কর] হয়েছে এবং বাঙল! একাডেমী সম্প্রতি এই স্তর 
বিন্তাস অবলম্বন করে একখানি ছড়ার বই ও একখানি শিশু-নাটক 
বচন করে শিশু-কিশোরদের ধন্যবাদ্ারহ হয়েছেন। এতঘ্যতীত শিশু, 
সাহিত্যের উপর উত্তম রচনায় উৎসাহ দানের জন্তে বাঙল। একাডেমী 
একটি বাৎসরিক প্রতিযোগিতা ও পুরস্কার দানের ব্যবস্থা করেছেন। এই 
ধরণের প্রচেষ্ট৷ পশ্চিমবঙ্গ সরকারের উদ্ভোগেও অনুষ্ঠিত হয় বলে শুনেছি । 
প্রতি বৎসর পশ্চিমবঙ্গ সরকারের উদ্যোগে বাণীপুরে যে শিশু-সাহিত্যিক- 
দের শিবির বসে তা নাকি উৎকৃষ্ট শিশু-সাহিত্য রচনার তাগিদেই। 
তাছাড়! ভারতে সাহিত্য-হৃষ্টির উৎসাহ দানের নিমিত্তে একাডেমী 
পুরস্কার, মৌচাক পুরস্কার, রাষ্ট্রপতি পুরস্কার প্রভৃতি নানাবিধ পুরস্কারের 
ব্যবস্থা আছে। পূর্ব-পাকিস্তানে বাঙল! একাডেমীর প্রচেষ্টা তাই সঙ্গত 
কারণেই অভিনননীয়। পূর্ব-পাকিস্তানের প্রকাশকের! সম্প্রতি শিশু- 


১৫৩ 


সাহিত্য প্রকাশের ক্ষেত্রে আম্থা প্রকাশ করছেন যা সত্যই 
আনন্দের বিষয়। কিছুদিন পুরে প্রকাশিত পনের বছরের শিশু- 
সাহিত্যের একটি নমুনা জরিপে শিশু সাহিত্যকে মোট এগারটি শ্রেনীতে 
বিভক্ত করেছে । (১) জীবনী (২) রহস্যোপন্তাস (৩) গল্প (৪) রূপকথ। 
(৫) উপন্তাস (৬) বিজ্ঞান (৭) নাটক (০) ধর্ম (৯) ভ্রমণ (১০) ছড়া ও 
কবিতা এবং (১১) বিবিধ । আমাদের মনে হয় এ ছাড়া (ক) খেলাধুল। 
(খ) ব্যায়াম ও শরীর চর্চা (গ) পরিস্কার পরিচ্ছন্নত1 বা স্বাস্থ্য (ঘ) সাধারণ 
জ্ঞান (ড) ইতিহাস ও কিংবদন্তি (চ) ম্যাজিক যাছু, ছবি আকা ইত্যাদি 
ও (চ) দেশের কথ বিষয়ক গ্রন্থাদিরও প্রয়োজন আছে। ১৯৪৮-১৯৬২ 
সনের জরিপ ও তালিকায় উপরিক্ত এগারটি বিষয় সম্পকিত গ্রস্থাদির 
অস্তিত্ব বাজারে থাকলেও দ্বিতীয় পর্যায়ের লাতটি বিষয়ে রচিত শিশু 
সাহিত্যের অভাব পূর্ব-পাকিস্তানের পক্ষে মর্মস্তিক সত্য । 


ই 


অদ্যাবধি পূর্ব-পাকিস্তানে শিশু-সাহিতেটর মধ্যে জীবনী সাহিত্যের 
হারই বেশী। দ্বিতীয় স্থান রহস্যোপন্তাসের । এই রহস্তোপন্তাসের 
অধিকাংশই ভাকাতি, হত্যা প্রভৃতি লোমহ্্ক কাহিনীযুক্ত। 
জীবনী-বিভাগে কোন মহাপুরুষ বা নেতার নাম অধিক পাওয়া যায় 
সে তথ্য মূল্যবান । এদিক থেকে দেখা সায় যে ১৯৪৮-৬২ এই পনের 
বৎসরের মধ্যে যে একশ আশীখান! জীবনীগ্রন্থ দেখা যাচ্ছে তার 
মধ্যে তেইশখানা পুস্তকই হযরত মুহম্মদের জীবনী নিয়ে । রচিত জীবনী 
বিভাগে দ্বিতীয় স্থান অধিকার করেছেন কায়েদে আযম মোহাম্মদ আলী 
জিন্নাহ । তার উপর তালিকাতুক্ত গ্রন্থ ১৭ খানা । “আমাদের কায়েদে 
আযম? “ছোটদের কায়েদে আযম “জাতির পিতা, “পাকিস্তানের 
অস্টা, প্রভৃতি গ্রন্থের নাম! ইসলামের ইতিহাসের অপরাপর খলীফা 
এবং বীরপুরুষদের উপরও একাধিক জীবনীগ্রস্থ দেখতে পাওয়া যায়। 
কারবালার যুদ্ধ, এবং “হাসান-হোসেনের+ উপরও গ্রন্থ আছে। তাছাড়া 
রবীন্দ্রনাথ, ইকবাল, নজরুল, সেক্সপীয়ার, শেখভ, জগদীশচন্দ্র বনু, 
ম্যাডাম কুরুী, এডিসন প্রভৃতির জীধনীও রচিত হচ্ছে। পূর্ব-পাকিস্তানের 
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শিশু সাহিত্যিকদের মধ্যে এই বিভাগের লেখকদের রচনার দক্ষতা 
সাধারণভাবে স্বীকৃত । 

রহস্য রোমাঞ্চ বিজ্ঞানের লেখকগণ সাধারণ ভাবে অপরিচিত, অথবা 
অনামী। রহস্ঠোপন্তাসের লেখকের] অনেকেই আবার রহন্যোপুর্ণ ছগ্সানাম 
গ্রহণ করছেন। যেমন--ন্বপন কুমার” 'কুষাশী”, 'ধৃমকেতু*ঃ মরিচীকা» 
“ইন্্রাফিপ” “ইনকণ, “কেটি” প্রভৃতি । লেখকদের নামের ক্ষেত্রে যেমন 
বহস্ত, গ্রন্থের নামেও তেমনি রোমাঞ্চের সাক্ষাৎ পাওয়া! যায়। “অদৃশ্য 
মায়াবিনী”, “অন্ধকারের আতঙ্ক” “উড়ত্ত বিমানে ছুরস্ত-ডাঁকাতি+, “কেনাই 
ডাকু” “কে এই দস্থযরানী”, 'খুন আর খুন”, খুন, ডাকাতি গুম খুনীর 
ফাদে? খুনীর সাধন”, "খুনে বাঘা», "গুপ্ত ঘাতক সমিতি” গুম", “গুলির 
মুখে সেলিম? “গ্রীণ ভিলা-হত্যারহম্য,, “জেলখানায় হত্যারহশ্য”, *ট্রেনে 
ডাকাতি» “ডাকু সুলতান, “ডাক্তারের মরণ কাপড়, প্ড্যাগার যখন 
বি'ধল বুকে+, “তিন শষতানের ষড়যন্ত্র” “দ্য বাহরাম, “দস্্য বেনজীর? 
“ন্থ্য মোহন”, “দন্্য রানী? “স্থ্য রুন্তমণ। ছুঃলাহসী জালিয়াতী” “নিশাচক, 
“নিশাচরী মুন্দরী কে* নিশীথের খুনী,” “বিষাক্ত ছোবল; “বিষাক্ত নিঃশ্বাস 
তভুলু ডাকাত; প্রভৃতি । 

রহুম্তোপন্ঠাসের পরে জনপ্রিয় গল্প গ্রস্থ । এ বিভাগের বৈশিষ্ট্য হচ্ছে 
এই যে, এ বিভাগে সাধারণভাবে স্থসাহিত্যিকদের সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। 
এবং এ বিভাগের গ্রন্থের সংখা] প্রায় রহক্ঠোপন্তাসের সমান সমান যাচ্ছে | 
এর দ্বার! প্রমাণ কর] যেতে পারে যে» পূর্ব-পাকিস্তানের কিশোরদের 
চক্িত্র নিয়মানের রহস্তোপনাসের দ্বারাই চালিত হচ্ছে না । এই বিভাগে 
উল্লেখযোগ্য অনুবাদেরও সন্ধান মেলে । 

অন্বাদ বিভাগে বিশ্বের গ্রখাত শিশু সাহিত্যিক লিউইস ক্যারলেক্ 
“আজব দেশে এলিস' লুই ট্টিভেনসনের “কিডস্তাপড+ জোনাথান হুইফটের 
'গালিভারের ভ্রমণ কাহিনী” চালর্স ডিকম্মের গ্রেট এক্সপেকটেশন+, 
সারভানটিসের ডনকুইক্স্যোট?, ড্যানিয়েল ডিফোর “রবিনসন জুসো, 
ইাইনবেকের "পাল ঘোড়া” জর্জ ইলিয়টের “সাইলাস ম্যারিনার+, হানন 
ক্রিশ্চিয়ান গ্যানডারসনের গল্প, ওয়াশিংটন আরভিং-এর “রিপভ্যান 
উইনকল, “কিশোরদের শেকলপীয়ার, “ঈসফের গল্প? এবং আরবা বুজনীর 
কাহিনী পরিবেশন দেখতে পাই । বিন বিষ প্জনুন্যাজন্তাহনযা জংখ্যখবও 
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ক্রমাগ্রগতির পথে । ১৯৫৫ সনের পর থেকে বিদেশী কিশোর বিজ্ঞান 
গ্রন্থের অনুবাদ প্রকাশ সুরু হয় পূর্ব-পাকিস্তানে, যার 'হার ক্রমেই বেড়ে 
চলেছে । কিশোর বিজ্ঞানের ক্ষেত্রে মৌলিক রচন] অত্যন্ত হাশ। 
ব্যঞঙ্জক । ১৯৬২ লন পধন্ত যেখানে কিশোর বিজ্ঞান অনুবাদ বত্রিশ খান 
'সেথানে কিশোর বিজ্ঞানের মৌলিক গ্রন্থ মাত্র নয়থানা। গত ১৯৫২ 
সন পর্বস্ত শিশু ছড়া ও কবিতার বই প্রকাশিত হয়েছে মাত্র তেরখান। 
এবং এই ছড়া ও কবিতার বইও প্রকাশিত হয়েছে ১৯৫৬ সনের পরে । 


৩. 
পূর্ব-পাকিস্তানের শিশু সাহিত্যের আলোচনা প্রসঙ্গে পূর্ব- 


পাকিস্তানের দৈনিক পত্রিক1 সমুহের সাঞ্চাহিক শিশু মজলিস, এবং 
সাপ্তাহিক, মাসিক কিংবা সাময়িক শিশু পত্র-পত্রিকাগুলোর উল্লেখ 
প্রয়োজন । পূর্ব-পাকিস্তানের সমস্ত বাংলা দৈনিক খবরের কাগজেই 
সপ্তাহে একদিন “খেল। ঘর+, “ছোটদের মজলিস+, “মুকুল মাহফিল” “মুকুল 
মেলা; প্রভৃতি নামে বিভাগ ছাপ হচ্ছে। কিছুদিন পূর্বে ঢাকাস্থ 
“এডুকেশন সেন্টার মেয়েদের স্কুলের পাচশ তেতালিশজন ছাত্রীর মধ্যে 
দৈনিক পত্রিকার শিশু বিভাগের জনপ্রিয়ত। সম্পর্কে একটি নমুনা জরিপের 
ব্যবস্থা করেছিলেন । সেই জরিপে দেখ! গেছে যে উক্ত ছাত্রীদের নব্বই 
ভাগ ছাত্রীই দৈনিক পত্রিকার শিশু বিভাগের নিয়মিত পাঠক | এই 
শিশু মজলিসগুলে। ব্যতীত শিশুদের সাময়িক এবং মানিক পত্রগুলোগ 
শিশু ও কিশোরদের মনের ক্ষুধা মেটাতে উল্লেখযোগ্য অংশ প্রহণ 
করছে। 


€, 
ঢাকা পূর্ব-পাকিস্তানের শিশু সাহিত্যের প্রধান প্রকাশকেন্জ্ । 


তারপর চট্টগ্রাম, তৃতীয় নোয়াখালী, বগুড়া প্রভাতি । রাজশাহী, খুলনধ, 
বরিশাল, ময়মনমিংহ থেকেও কিছু কিছু শিশু সাহিত্য প্রকাশিত হচ্ছে" 
কিন্তু ত। উপরিস্ত, প্রক্াশকেন্দ্রের তুলনায় ত। নগণ্য । 


৫. 
আমর! এ আলোচনায় ইচ্ছা করেই কেন শিশু পাহিত্যিকের লাম 


উল্লেখ করালাম না!) 





পূর্ববাঙলার লোক-সাহিত্যের 
একট দ্রিক : সারি. গান 


মুহমূমদ আবদুল থালেফ 


লোক-সাহিত্য বাল] দেশের অমূল্য সম্পদ | নিরপেক্ষ দৃষ্টি নিয়ে 
পাছিত্যের ইতিহাস বিশ্লেষণ করতে গেলে দেখা যাবে “লোক-পা ইত)” 
বাঙালী কবির 'মাদ্ি ও অকৃত্রিম রচনা । যদিও প্রমাণ স্বরূপ কিছু 
দেখানে সম্ভব নয় তবুও আমার মনে হর বাঙালীর প্রাচীনতম সাহিত? 
চর্যাপদ নয়ঃ লোক-সংগীত, কারণ যে দেশে এক শ্রেণীর সুসংহত মানব 
সমাজের অস্তিত্ব মিলছে, যাদের হৃদয়ে প্রেম-গ্রীতি-ভালোবাসার অভাব 
ছিল না, স্খ-ছুঃখ, খাথা-বেদন! নিয়ে যাদের ঘর-সংসার গড়ে উঠেছিল, 
তাদের বাণী ুরে-তালে, কথায়-গানে রূপ পাবে ন! এটি কি করে সম্ভব! 
হতে পারে সে সমাজের মানুষ মুর্ব অথবা অশিক্ষিত, না জানতে পাঝে 
তার] লেখা-পড়া, না পেতে পারে তারা শিক্ষার আলোক । কিন্তু 
লোক-লাহিত্য হ্টির ক্ষেত্রে এগুলো কোন বাধ! নয়। কাজেই যে সময় 
থেকে বাঙলার মাটিতে মানুষ বাস! বাধতে শুরু করেছে, যেদ্দিন থেকে 
বাঙলার মাঠে-ঘাটে এখানকার রাখাল বালকের! গরু-ভেড়া-ছাগল 
চরাতে শুরু করেছে, যেদিন থেকে বাঙালী কৃষক তার জীবিক। অর্জনের 
জন্য লালের মুঠি ধরেছে, সেই শুভ লগ্নেই বাঙলার মাটিতে 'লোক- 
সাহিত্যের উদ্ভব হয়েছে বলে আমার দৃঢ় বিশ্বাস। কালের কবল থেকে 
সেগুলে! রক্ষা! কর! যায় নি বলেই স্ষ্টির সত্যকে অস্বীকার কর! যায় ন] 
কোনক্রমেই । বাঙ.ল। দেশের উর্বর মাটিতে তৃণলতা, ঘাস-পাতা যেমন 
বিনা যত্বে, বিনা পরিশ্রমে প্রকৃতির কোন এক স্বাভাবিক নিয়মে আপনা 
থেকেই গজিয়ে উঠেছে, বাঙালী হৃদয়ের ছুঃখ-বেদনা আশা-আকাখ্থা, 
কাসি-কান্লাও তেমনি অত্যন্ত স্বাভাবিক ভাবে প্রাচীন কাল থেকে 
তাদের. কথাক্ব-গানে, হুরে-বেস্থরে বেজে উঠেছে। সুতরাং লোক- 
গতিকেই বাঙালীর প্রাচীনতম রচনা ছিসেবে ধরে নেওয়া যায়। 


৯৩০৯ 


পূর্ব বাঙলা এবং পশ্চিম বাঙলার লোক-সাহিত্যে যে মৌলিক পার্থকচ 
দুষ্ট হয় তা আজকের নয়, কৃষ্টি প্রারস্ভ থেকেই এ পার্থক্য বিদ্কমান। 
আর এই পার্থক্য এসেছিল প্রকৃতির একান্ত স্বাভাবিক নিয়মেই ৯ 

ক-সাহ্ত্য প্রকৃতির ফসল । আলো-বাতাস) অল-মাটির সাথে 
থাকে ফসলের প্রাণের মিল । পূর্ব বাঙলার পলিমাটিতে যে সমস্ত ফসল 
অতি অল্লায়াসে পরিপুষ্টি পাভ করে, পশ্চিম বাঙলার কাকর বিছানে। 
ল্গাল মাটিতে অনেক সাধ্য-সাধন। করেও সে ফসল জন্মানে। সম্ভব হয়ে 
ওঠে না, আবার এমন কতকগুলে৷ ফসল আছে যা পশ্চিম বাঙলার 
মাটিতেই জন্মান সম্ভব, পূর্ব বাঙলার মাটিতে নয়। লোক-সাহিত্য হ্ষ্টির 
ক্ষেত্রেও উপমাটি বিশেষভাবে প্রণিধানযোগা ৷ প্রকৃতির এই ত্বাভাবিক 
নিয়মটি অস্বীকার করতে গেলে সাহ্ত্যে কত্রিমত। আসতে বাধ্য, আর 
লোক-সাহিত্যে কত্রিমতার স্থান নেই বললেই চলে। 

গজা, যমুনা, পল্মা, মেঘনা, ইছামতি, কবতোয়ায় পরিবেহ্িত আমাদের 
পূর্ব বাঙলা । এ দেশের লোক-সাহিতা সম্পর্কে কোন কিছু বলতে, 
গেলেই মনে পড়ে এখানকার প্রাকৃতিক সৌন্দর্যের কথা যার সাথে মিশে 
একাকার হয়ে গেছে এ দেশের মানুষের ভাবনা-চিস্তা, ধ্যান-ধারণ।» 
আশ।-আকাত্াঃ কর্ম*্সাধনা । কাজেই প্রকৃতিকে বাদ দিয়ে এখানকার 
লোক-সাহিত্যকে বিশ্লেষণ কর! মানে আত্মাকে বাদ দিয়ে দেহ নিয়ে, 
গবেষণা করা । প্রকৃতির শ্রেঠ ফসল মানুষ, আর মননশীল মান্থষের শ্রেষ্ঠ 
ফলল তার শিল্প; তাব্র সাহিত্য । লোক-সাহিত্য সাধারণতঃ গড়ে ওঠে 
শিল্পীর পারিপার্থিক রূপ-সোন্দর্য, গতি-প্রকৃতি এবং জীবন পদ্ধতিকে, কেন্জ্র 
করেই। পূর্ব বাঙলার প্রক্কৃতিতে সৌন্দর্যের অভাব নেই । বারো মাসে: 
তেরে! রকমের সাজ-পোষাক পরে এখানকার প্রকৃতি শিল্পী হুদ্য়কে 
মাতিয়ে তোলে, যার ফলে এ দেশের লোক-শিল্পীদের কথায়-গানে» 
স্ুরে-তালে, চিত্রেনৃত্যে কোনদিন বৈচিত্র্যের অভাব ঘটে নি। পুর্ব- 
বাঙলার গতিগীল প্রকৃতি এ দেশের লোক-শিল্পীদেরকে উদাদ করে 
তুলেছে, ভাবুক করে তুলেছে । নদীর ভ্রোতের সাথে মানুষ ছুটে চলেছে 
কোন্‌ লীমাহীন পার্থারে, উত্ভাল তরঙ্গ বিক্ষুব্ধ মেঘনা-যমুলার অকুল সায়রে, 
নৌক] ভাসিয়ে পাল তুলে ঢেউয়ের তালে তালে মাঝি খুঁজতে বেরিয়েছে 
তার জীবনের পথ, দিগন্ত বিস্তৃত মাঠের ফাকে ফাকে নদীর বাকে বাঁকে: 


১৯৯ 


'সে চালিয়ে দিয়েছে তার জীবনের বথ। কিন্ত ধাঙান্দীশ আরম জনম 
সাধনা করেও তার জীবমের কোন কুল-কফিনারা কতর্তে পরে মি) 
জীবন সংগ্রামে ক্লান্ত মাঝি তাই হয়তো! নিরাশার গুপ্বে এক' পময়' গেয়ে 
উঠেছে £ 


“আমায় ভাসাইলি রে আমায় ডুবাই'লি রে 
অকুল দরিয়ায় বুঝি কুল নাই রে।” 


নিরাশায় ভর বাঙাল মাঝির জীবন । বেঁচে থাকরার নিশ্চয়ত। তাগ্মা 
কোন দিন পায় নি, কাজেই তাদেব কথাক্স-গানে করুণ গুবের এক 
প্রাধান্। এর পর আদলে বাঙালী কৃষকের কথা । মাঝিদের জীবন 
সংগ্রাম এবং কৃষকদের জীবন সংগ্রাম এক নয়, যার ফলে ঘাঙালী 
কৃষকদের গানের ভার এবং স্থুর বেশ খানিকটা আলাদা হয়ে গেছে। 
গ্রীষ্মের প্রচণ্ড দুপুরে আমর! শহুরে ভদ্রলোকের শাস্তি ছায়ায় বৈদ্যুতিক 
পাখার নীচে বে ছটফট করতে থাকি, তখন বাঙল। দেশের কৃষকের! 
গল' বেধে ছোট ছোট ফসল নিড়াতে বান্ত। হাতের পাচন তাদের ক্ষিশ্র 
গতিতে চলতে থাকে ধানের চাবা থেকে পাটের চারায়্, সুধে তান্দের 
অবিরাম ফুটতে থাকে গানের ফোয়ারা : 


“ও তোর সাথীযার! জুযাচোর তার! 
যাস্না রে কথার মধ্যি 
ভজন-সাধন করিস মন তুই 
সামনে রাইথা স্ববুদ্ধি। 


দিন শেষে গোধূলি লগ্নে শশ্য-শ্তামল মাঠ থেকে এক পালগরু নিয়ে 
রাখাল বালকের! বাড়ি 1ফরছে। পাঁশ্চমাকাশে হুর্যের রঙ্ীন আভা 
প্লান হয়ে গেলেও রাখাল বালকের মুখের গান ফুরায় না। সগ্াগত 
বস্তায় মাঠ-ঘাট পথ-প্রানস্তর একে একে ডুবে যাচ্ছে । কৃষকের এক মুহুর্ত 
অবসর নেই। শুধু কাজ আর কাজ। সার! বছরের কঠোর সাধনার 
ধন তাকে মাত্র কদ্দিনে,কেটে ঘরে তুলতে হবে। এক মাজ৷ পানির 
মধ্যে দ্রাড়িয়ে তারা ধান আর পাট কাটছে । হাতে তাদের কান্ডে 
চালানোর চঞ্চলতা, মুখে তাদের বারোমাস" গান । পল্লী-বাঙলাঁর 
শাস্ত-িগ্ধ পরিবেশের সাথে যাদের পরিচয় আছে তারাই গুধু উপলদ্ধি 
করতে পারবেন মাঠ থেকে ভেসে আসা এই ভুরগুলেো! কত করুণ এবং 
প্রশান্ত | 
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বর্ধার সময় এদর নৌক। ব্লাইচ পূর্ব বাঙলার একটি উপভোগ্য দৃশ্ । 
এই নৌকা র্যাইচকে কেন্জ্র করে যে সমস্ত গান রচিত্ব হয় সাধারণ অর্থে 
তাঁকেই সারি গান বলা হয়েথাকে। সারি শব্দটির আভিধানিক অর্থ 
-ক্াগুক্তি বা শ্রেণী । অর্থাৎ কথাকে শ্রেণীবন্ধভাবে সাজিয়ে-গুছিয়ে যখন, 
সঙ্গবেত 'কণ্ছে গাওয়া হয় তখন সে গানগুলে। সারি গানের মর্যাদা লাভ, 
করে। 'এই গানগুলে। কর্মসংগীতের পর্ধাযভৃক্ত । বাঙল। দেশের কৃষক- 
মুর শ্রেণী যখন সমবেতভাবে কোন কজ করতে যায় তখনই সাধারণতঃ, 
এই সারি গানগুলে। গাওয়া হয়ে থাকে । 

বর্ষাকালে পূর্ব বাঙলার পৰ-ঘাট, মাঠ-প্রান্তর বন্তার জলে ভরে ওঠে ॥ 
সারাদিন হারভাঙ্গ। পরিশ্রমে হাফিয়ে ওঠে কষকদেের মন, কাজের ফাকে 
ফাকে তাই তারা একটু আমোদ-প্রমোদের প্রয়োজনীয়তা অনুভব 
করে। হাটে হাটে খোজ নেয় ক'বে কোথায় নৌকা-বাইচ হবে। 
তারপর নির্দিই দিনে বলিষ্ঠ দেহের জোয়ান বা'চেলদেরকে লিয়ে আল্ল। 
নামের ধ্বনি দিয়ে যাত্রা করে তাদের পবন কাঠের নৌক1। মাস্তবলের 
সাথে পত, পত. করে উড়তে থাকে তাদের নিজ নিজ প্রতীকধমী 
পতাকা । বা'চেশদের বৈঠার তালে তাল মিলিয়ে অবিরাম বাজতে 
থাকে তাদের একতালা টেকারা। সেই তালে তাল জুটিয়ে মাস্তলের 
কাছে খগ্জুরী হাতে বাবরী মাথায় অপরূপ নৃত্যের সাথে কথার পর কথা 
স্থরের পর সুর গেঁথে যায় সারিদার । বা"চেলদের বৈঠা ফেলার তাল, 
ঠিক করতে গিয়ে সারিদারের মুখ থেকে যে সমন্ত কথা স্থুর হয়ে বেরিয়ে, 
আসে তাকেই আমর! সাধারণ অর্থে সারিগান বলবো! । এগুলো তাদের 
আগে থেকে মুখস্থ কর! ঝুলি নয়। চলার পথে চোখের সামনে যে 
দৃশ্য তার] দেখে, তাকেই সহজ-সরল ভাষায় ছন্দোময় করে তোলে 
অশিক্ষিত সারিদার। রবীন্দ্রনাথের গ্রাম্য সাহিত্য? প্রবন্ধে এদের 
উল্লেখ আছে । আাবণের কোন এক সোনা ঝর] সন্ধ্যায় পল্পার বুকে 
নৌকণ নিয়ে ভ্রমণ করছিলেন রবীন্দ্রনাথ । পথ-ঘাট, মাঠ-প্রান্তর বন্যার, 
জলে একেবারে ডুবে গেছে। বেলা প্রায় ডুবুভুবু এমন সময় রবীন্দ্রনাথ 
দেখতে পেলেন প্রান্ম ১০১২ জন লোক একটি নৌকা বেয়ে এগিয়ে, 
আসছে । তাদের লা হাতে একটা করে ছোট্ট খৈঠা। বৈঠা ফেলার, 
তালে তালে তার] সবাই. মিলে গান ধরেছে £ 
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প্যুবতী কান বাকর মন ভান 
পাবনা খ্যাহে আন্া দেব টযাহা দামের মেশটরী |” 


পূর্ব বাঙলার লোক-সাহিত্ো এই রচনাগুলোই সারি গামের পর্যায়তৃক্ত । 
এই গানের মধা দিয়ে সমগ্র গ্রাম-বাউল। যেন কথ। বলে উঠেছে । তাদের 
'আশা-আকাঙ্থা, কামনা-বাসনার উজ্জল নিষর্শন এই গানগুলে। | সারি 
গান রচনার ধরা-বাধা কোন নিয়ম নেই। বৈঠা-ষারার তালের সাথে 
মিলিয়ে সাধারণতঃ এই গানগুলো! রচিত হয়ে থাকে । লারিগানগুলো 
চিত্রধর্মী। মুহুর্তের ঘটনাকে অবলম্বন করে রচিত হলেও এর মধ্যে 
লার্বনীন আবেদনের অভাব নেই। কিছু সংখাক সারিগান নিয়ে 
আলোচনা করলেই এর মধ্যে একট! ধারাবাহিকতা এবং পারম্পর্য লক্ষ্য 
করা যাবে। 

নব বিবাহিত তরুণ কৃষক মাতোয়ার। হয়ে উঠেছে নৌকা বাইচের 
ডাকে, দেহের প্রতিটি বক্ত-বিন্ু টগবগ করে ফুটে উঠছে নৌকা বাইচের 
নেশায়। কাজেই দুপুর বেল! চারটে ভাত খেয়ে একটা পান মুখে দিয়ে 
বৈঠা হাতে লে যখন প1 বাড়িয়েছে, তখন নব বধূহয় তো মন ভার করে 
কৃষক স্বামীর যাত্রা পথে বাধ সেধেছে। কিন্তু এমুহূর্তে নব বধূর আকুল 
মিনতি অথবা প্রেয়সীর গভীর ভালোবা সার চাইতে নৌকা বাইচের 
আকর্ষণ তাঁর কাছে অনেক বেশি । কাজেই স্ত্রীর সমত্ত আবদার 
আবেদন ছু” পায়ে মাড়িয়ে সে ছুটে এসেছে মগুলের বাইচের নৌকায়, 
সারি ধরেছে £ 


«নৌকায় যাত্রা করিলাম সকালে 
আল্লার নাম বল তোমরা চাদ বদনে ॥ 


গ্রামের সীমা! পার হতে না হতেই সারিদারের মনের মুকুরে ভেসে উঠেছে 
তার বধূর বেদনাভারাক্রান্ত মুখের ছবি । সঙ্গে সঙ্গে সারিদারের কথার 
দুর গেছে পাণ্টে প্রলোভনের সুরে গেয়ে উঠেছে £ 


“যুবতী ক্যান বা কর মন ভাত্বরি 
পাবন! থ্যাহে আন্তে দেব ট্যাহ! দ্বাষের মোটর 1৮ 


এ প্রনঙ্গে আমার বিশ্লেষণ যদিও ববীন্ত্রনাথের বক্তব্য থেকে বেশ 


১৯১ 


খানিকটা আলাদ] হয়ে গেল, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সর্বশেষ বক্তব্য £ 
“দেখিলাম, এই গোয়াল ঘরের পাশে, এই কুল গাছের ছায়ায় এখানেও 
যুবতী মন ভারি করিয়া থাকেন এবং তাহার রোষারুণ কুটিল কটাক্ষ- 
পাতে গ্রাম্য কবির কবিত। ছন্দে-বন্দে, স্থরে-তালে, মাঠে-ঘাটে, 
জলে-স্থলে জাগিয়া! উঠিতে থাকে», উক্তিটি বিশেষভাবে প্রনিধান- 
যোগ্য । 

জোয়ান বা”চেলদের শক্ত টানে মণ্ডলের নৌকা তর তর বেগে ছুটে 
চলেছে। কিছুদূর এগুতেই দেখ! গেল হানিফ, চাঁচার বাড়ির কাছে 
ঝোপের আড়ালে বুলবুল পাখীর একট নিজিব বাচ্চী অসহায় অবস্থায় 
তাকাচ্ছে এদিক ওদিক | শক্র পাখীর! ঘোরাঁফের। করছে তার সন্ধানে, 
খেশাজ পেলেই বাচ্চাটির জীবন লীলার ঘটবে অবসান। এই করুণ 
দৃশ্টটি আর কারও চোখে না পড়লেও নৌকার সারিদারের দৃষ্টি 
এড়ায় নি। হানিফের মাকে বুলবুল পাখীর বাচ্চাটির দিকে দৃষ্টি রাখার 
জন্ত সহজ সরল ভাষায় গেয়ে উঠে সে. 


“ওরে হানিফ চাচার মাও 
তোমাগরে বাড়ির কাছে বুলবুলেরই ছাও |” 


নৌকা তাদের ছুটে চলেছে অপ্রতিহত গতিতে । বাইচের সময় ঘনিয়ে 
আসছে ক্রমেই । লক্ষ্যস্থলে পৌছতে তাদের অনেক দেরি, বৈঠা 
ফেলতে হবে ঘন ঘন। এর মধ্যে তাদের নৌকা এসে গেছে এক ঘধ্যাগ- 
বহুল গ্রামের পাশে । ঘ্যাগের কাহিনী বলার লোভ সামলাতে পাবে 
নি লারিদার । ছোট ছোট কথার বীধুনীতে ঘনঘন বৈঠা! ফেলার তালে 
তালে সে গেয়ে উঠেছে-_ 

“দম্দমাদম রসুলপুর করম মতির কাছে 

তিন শ ষাট ঘ্যাগ সেই গেরামে আছে 


ঘ্যাগের জালা মন্দ ন! 
তিরিং তিব্রিং তাল বাজে না। 


আর একটু এগুতেই হয়তে। দেখা গেল একজন পল্লীবালা তার ভাগ! 
কুটারের পাশে পাড়িয়ে ভাগর ডাগর চোখ ছুটে! মেলে ধরেছে বাইচের 
নৌকার -দিকে। কিশোরী, বালার সহজ-সরল-নিরাভরণ রূপের 


, ২১৯ 


মোহ কাটাতে পারেনি সারিদারঃ গেয়ে উঠেছে £ 
“ছু'ভীক দেখতে ভালে! নয়ন কালো 
মাথ। ভর চুল 
ছুড়ীক দেখতে ভালো 1” 


এমন সময় হঠাৎ গভীর জঙ্গল থেকে ভেসে আসে ঘুঘু পাখীর করুণ মধুক 
ন্বর। কিশোরী বালার কালে! হরিণ চোখের দৃষ্টি এমনিতেই বাচেল- 
দ্নেব চিত্-চাঞ্চল্য এনে দিয়েছে তারপর আবার ঘুঘু পাখীর কাল»_ 
সারিদার নতুন স্থুরে গেয়ে উঠেছে £ 

“দারুণ ঘুঘুর ডাঁকেতে প্রাণ আর বীচে ন11% 


ঘন ঘন বৈঠ! ফেলায় নৌকা তাদের, ত্রুত এগিয়ে চলে তীর বেয়ে। 
ওদিকে বেল! পড়ে আসছে । গ্রামের বধূরা জটুল! করছে ঘাট থেকে 
জল নিতে । কেউ অবাক নেত্রে তাকিয়ে আছে নৌকার দিকে, কেউ 
কলসীতে ভরছে জল, একটু ঢেউ লাগলেই গপ্রতিবিদ্বটি হয়ে যাবে 
অনৃশ্থ । এই সুন্দর দৃশ্যটি বাদ পড়ে নি সারিদারেএ বর্ণনা থেকে । বধু- 
দের কাছে সারিদার মিনতি জানিয়েছে £ 

“জলে ঢেউ দিও না সখী 

জলের মধ্যে কালে৷ রূপ 


নয়ন ভরে দেখি 
জলে ঢেউ দিও ন৷ সখী”, 


দীর্ঘ সময় বৈঠা টানতে টানতে ক্লান্ত হয়ে ওঠে বা'চেলর]। অবশ হয়ে 
আদে তাদের হাত পা। কিন্তু তাই বলে হাল ছেড়ে দিলে তো! চলবে 
না। ক্ান্ত বা'চেলদ্দেরকে উৎসাহ দেবার অভিপ্রায়ে প্রলোভনের ছথরে 
সারিদার গেয়ে ওঠে £ 


“ব্যাছাল টান দিওরে জবাই করবে৷ খাসী 
বল্লামপুরের হাটে যাইয়া কিনবে! ধাতের মিশি |” 


সারিদারের কথ। শুনে বাণচেলদের উৎসাহ বেড়ে যায় দ্বিগুণ | এক টানে 
চলে আসে তারা নৌক। বাইচের খাটিতে। হাজার হাজার দর্শক 
তাকিয়ে আছেনৌকার দিকে, গর্বে বুক স্কুলে ওঠে । অজ্জান্ত নৌরশর 


দিকে কটাক্ষ করে সারিদার গাইতে থাকে £ 

“শিয়াল তুই বাঘ চিনিস ন! 

বাধের হাতে পড়লে পরে 

কইর। দিমু লৈটান। 

শিয়াল তুই বাঘ চিনিস ন1।” 
এমনিভাবে হাতার রকম কথায় গানে রেশারেশির পালা হয় শেষ। 
কর্তৃপক্ষের ৰাশী বেজে ওঠে, পাল্লা শুরু হয় ছুটে! নৌকার । দর্শকের 
হাত তালি বাজতে থাকে মুনুমুহু। দর্শকের অনুপ্রেরণায় পেছনে পড়া 
নৌকাটাই হয়তে! শেষ পর্যস্ত আগে উঠে আসে। বিজয়ী নৌকার 
আনন্দোল্লাসে পানিতে ঢেউ খেলে, আকাশে বিজলী ছোটে, বিজিত 
নৌকাকে লক্ষ্য করে বাহন্যরে গেয়ে ওঠে : 

*ইন্দুর পইরাছে ফাটকে বিলাই ডাক দে।” 
আর গর্ধের সাথে বিজয়ী ঘোষণা করে £ 

“কালভোমর! আমার নাম 

শাল বসায়ে খাবে মধু 

ছাড়বে। না তোর কোমরবাম 
কালভোমর। |” 

বিজিত নৌকার বা+চেলদের মুখে আর রা নেই । কথা বলার শক্তি যেন 
তার] হারিয়ে ফেলেছে । ছোট্ট একট! নৌকার সাথে তাদের এত বড় 
নৌকোর পরাজয়ের গ্লানি কি করে ঢাকবে! কালের ধার] যেন উলটে 
গেছে। কিন্ত টুপচাপ বসে থাকলে তো চলবে না। এত ছুঃখেব মধ্যেও 
বিজিত নৌকার সারিদার শ্লেষের স্থরে গেয়ে ওঠে £ 

“আম গাছে সুপারী ধরে কীঠাল গাছে তাল 

থঞ্জন পক্ষীর নাচন! দেখে হে 

ওরে ব্যাঙে মারে ফাল রে 

আম গাছে আুপারী ধরে ।” 
নৌক1 বাইচের নেশায় বা"চেলর1 এতক্ষণ বিভোর ছিল। বাইচ শেষে 
যখন তার! বেলার দিকে ফিরে তাকিয়েছে তখন শুধু দেখেছে অন্তগামী 
হর্যের ফিক করে রেখে যাওয়া এক ঝলক হালসির রেখা ॥ মনে পড়ে 
বাড়ি ফেরার কথা । বাড়িতে হয়তো এতক্ষণে তাদের বধূর গরু ছুটোর 
কাছে পাজাল দিয়ে ছোট্ট মেয়েটির হাত ধরে দাড়িয়ে আছে গোয়াল 

এ 


১১৪ 
ঘরের পাশে বিজয়ী ক্বামীকে লঘর্ধন! জানাতে । এ দৃশ্ট মনে পড়ততেই 
সবগুলে] নৌকার সারিদার এক সঙ্জে গেয়ে উঠেছে £ 
“বেল। গেল সন্ধ্যা হোল 
আমার নীলমনি কোথায় র'ল 1” 

এমনি ভাবে আমরা যদি নৌক1 বাইচের সারিগানগুলে! বি্েষণ করতে 
যাই তা হলে দেখবে! পূর্ব বাঙলার কৃষক শ্রেণীর জীবনের প্রতিফলন 
সারি গানগুলোর মধ্যে রয়েছে । এর ফলে বাঙালী হৃদয়ের কাছে লারি 
গানগুলোর আবেদন এত বেশি । 

নৌক। বাইচই যে সারি গানের একমাত্র উৎস এমন কথ বল! যায় 
না। সারি গান কর্মসংগীতের পর্যায়তৃক্ত । কোন কাজে শক্তি প্রয়োগের 
প্রয়োজন হলে সমবেত ভাবে সারি গানের সাহায্য নেওয়া হয়। যেমন 
দাপানের ছাদ পিটানো অথব] কোন একট] ভারি বস্তকে এক স্থান 
থেকে আরেক স্থানে নিতে পূর্ব বাঙলার শ্রমিকশ্রেণী নান। রকম লারি 
গানের সাহায্য নিয়ে থাকে । উদ্দাহরণ স্বরূপ বলা যেতে পারে একটা 
বিরাট গাছ এক জায়গা থেকে আরেক জায়গায় নিতে হবে । ১০৪১২ 
জন লোক মিলে ধরেছে সে গাঁছটি। এই কাজে তারা সবাই ষাতে 
একই সঙ্গে সমস্ত বল প্রয়োগ করতে পারে এই উদ্দেশ্টে তাদের মধ্যে 
একজন উচ্চৈম্বরে বপবে “জোর আছে?” আর সবাই জবার দ্বেবে 
“আছে ।” তারপর লবাই সমবেতভাবে বলবে £ 


“যে জোর থাকতে জোর নাকরে 
তার কান কাটা যাবে ভাদ্দর মালে রে।১, 


পূর্ব বাঙলার রাজমিস্ত্রীরা যখন সমবেতভাবে দালানের ছাদ পিটতে শুরু 
করে তখনও তার চুপচাপ বসে থাকতে পারেনা । গানের তালে তালে 
তাদের হাতের মুগ্ডর দরাম দরাম পড়তে থাকে ছাদের উপর ।॥। এই 
ছাদ পিটার গানগুলোকেও সারি গানের অন্তভূক্ত কর! হয়েছে । ছাদ 
পিটানোর গানগুলে। অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত । অনেক সময় এতে ইতিহাসের 
টুকরো! খবর পাওয়া যায়। যেমন £ 


“সাধের কল বসাইছেন নওয়াব বাহাছুর 
পাতাল কুইর! উঠে পানি 


ও ভাই খাইতে ছুমধুর 1% 


১১৫ 
রর 


এই সমস্ত সারি গান থেকে বোঝা যায় পূর্ব বাঙলার মানুষের মনে গানের 
গুরুত্ব অপরিসীম । জীবন তার শ্রোতের মতই চঞ্চল, আকাশের মতই 
উদার আর পাধীর মতই সংগীতপূর্ণ। এ সংগীত শুরু হয়েছে মানুষের কথা 
আর্ত হবার দ্বিনটি থেকে । সংগীত সচেতন হবারও পূর্বে। এখনও 
এর গতি অব্যাহত, জনপ্রিয়তা অটুট। তাই আমর! এ গানের 
'আলোচনাকে সময়ের গণ্ডি দিয়ে সীমাবদ্ধ করতে চাই না, পারিও ন1। 
নুতরাং স্বাধীনতা উত্তরকালের পারি গানের মধ্যে স্বাধীনতা পূর্বকালের 
সারিগানের কোন তফাৎ আছে বলে মনে করি না। অবশ্ সময়, কাল 
ও যুগ পরিবর্তনের ফলে মনন ও চিন্তার পরিবর্তন হেতু যে পরিবর্তন 
এসেছেঃ তা ত্বীকার করে নেওয়া উচিত। কিন্ত রাতারাতি সে 
পরিবর্তনের বিচারে আমর! সুফল নাও পেতে পারি। ভাই চিন্তার 
কুত্রটিকে পাঠক সমীপে তুলে ধরছি মাত্র। 


সাম্প্রতিক বাংল। ছোটগ 
চিন্তা 


পার্থ প্রতিম বন্দ্যোপাধ্যায় 


উনবিংশ শতাব্ধীতে ভারতীয় মনীষীবুন্দ যে ইয়োরোৌপকে আহ্বান 
করেছিলেন, সেটা যে আমাদের প্রগতির সহায়ক হয়েছিল, একথা 
নিশ্চয়ই স্বীকার্ধ। এবং ইয়োরোপীয় চিস্তার সংস্পর্শে এসে আমর! ষে 
অনেক লাভবান হয়েছি, একথাও নির্দিধায় মান্য । শুধু তাই নয়, 
ইয়োরোপীয় সাহিত্য ও সংস্কৃতি আন্দোলন এই শতাব্দীতেও আমাদের 
কাব্যচিস্তাকে, সাহিতাচিস্তাকে সমৃদ্ধ করেছে । কিন্তু ছুর্ভাগাত, উনবিংশ 
শতাবী থেকেই আমরা ভ্রান্ত উপমায় ভুগছি। আমাদের ইংরেজ শাসিত 
নবজাগরণকে যেমন ইতালীয় রেনাপণাসের বিরাট জাগরণের তুল্য 
ভেবেছি (কোন প্রতিহানিক তার থেকেও গভীরতর ভেবেছেন ), যেমন 
ফরাসী বিপ্রবোত্বর ইয়োরোপের তুলন! ইয়ং বেঙ্গলের চিন্তায় ভারতবর্ষে 
পাই, তেমনি সাহিত্য ও সংস্কৃতি আন্দোলনে বারবার ভারতবর্ষ- 
ইয়োরোপের ভ্রান্ত তুলনা আমাদের বিড়দ্িত করেছে । উল্লেখযোগ্য, 
এই বিড়ঘ্না আজও অব্যাহত। যেত্রাতস্ত উপমায় মধুহুদনের মতো 
বিরাট ও মহৎ 'সাহিতাপ্রতিভাও বিনষ্ট হয়, সেই তুলনাই বারবার 
আমর! করি-_মধুহ্ছদনের মহৎ শিক্ষাও আমাদের আলোকিত করেন]। 
কিংবা আরও অনেক পরে কল্পোলীয় উদ্দামতার ভম্মাবশেষ আমাদের 
সাবধান করে ন1। বোঝায় না, ম্বকাল ও ত্বদেশ বলতে একটা 
ব্যাপার আছে! আরও বিডৃম্বনার। আমরা আধুনিক বলে 
ইয়োরোপের যে সাহিত্য আন্দোলন ও কাবাচিস্তাকে গ্রহণ করি, 
ত| হয় ইয়োরোপে পরিত্াক্ত, নয় এক'শ বছরের পুরনো । এই উৎকট 
আধুনিকতা বোধ আমাদের পঙ্গু জাগরণেরই ফলশ্রতি-_এক্ষেত্রে 
রবীন্্রনাথের মতে! ্বযস্তব মহত্বম প্রতিভা আমাদের বাচাতে পারেনি। 
তিনি আজও আমাদের কাজে নক্ষত্রবিহারী, দুবলোকের অধিবাসী। 


১১৭ 


ইদানীং বাংলাসাহিত্য চিন্তায় এই ভ্রান্ত তুলনার রূপ প্রকট । উনবিংশ 
শতাবধীতে এই ভ্রান্ত তুলনা! সত্বেও ইয়োরোপ ও ভারতবর্ষের মধ্যে ষে 
সমস্বয় প্রচেষ্টা লক্ষণীয় ছিল, তা আজ অনিবার্য কারণেই অবসিত। 
বাংলার বর্তমান অবস্থা নিশ্চয়ই দায়ী--উনিশ শতকের ধ্যানের ভারতবর্ষে 
বেশী মাটি লাগেনি, কিন্তু বর্তমানের বাংলায় চতুর্দিকেই কর্ণমের 
পক্ষিলতা । উনিশ শতকের প্রচণ্ড আলোড়নে--রামমোহন, বিগ্ভাসাগব 
প্রমুখের বিশিষ্ট ব্যক্তিত্বে-_যে নবীন মূল্যবোধ এসেছিল-_তা সমাজে 
ছড়িয়ে যায়নি । স্বাধীনতা আন্দোলনের আবেগ তবু জনসাধারণকে 
ধরে রেখেছিল একটা মূল্যবোধে। তারপর গুধু ভগ্রন্তুপের পাহাড়। 
যে সাহিত্যিক বা কবি ইতিহাসের অন্তঃশীল! টানের প্রতি নজর রাখবে 
নাঃ দেশজ জীবনের ধারার সঙ্গে যার যোগাযোগ বিচ্ছিন্ন (নানা কাধ- 
কারণে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই এট! হয়েছে ), তার পক্ষে এই ভর্রন্তুপকেই 
চরম বলে মনে হওয়া স্বাভীবিক। এবং এই ভণ্বস্তুপকেই কাঁজে লাগিয়ে 
কেচ্ছাকাহিনীর পসর! সাজিয়ে রুচিবোধকে আরও নিয়ে নামিয়ে দিচ্ছে 
একদল সাহিত্যিক, অপরদিকে যারা এই অবস্থার বিরুদ্ধে প্রতিবাদ 
'জানাতে চায়, তারা অধিকাংশই তরুণ, তার। শ্বাভাবিক ভাবেই নিরু- 
পায় হয়ে ইয়োরোপের বিদ্রোহী আন্দোলনের দ্বারপ্রার্থী হয়-_তাই 
'অন্তিত্ববাদ, চৈতন্ের আোত, কাফকার নাম বারবার উচ্চারিত হচ্ছে। 
কিন্তু এক্ষেত্রেও ভ্রান্ত উপম] ভ্রান্ত ইতিহাসবোধ তরুণ প্রতিশ্রুতিময় 
বিদ্রোহকে লক্ষযত্রষ্ট করে। ভগ্নন্তুপের পাহাড় কেটে জীবনের নদীকে 
তার] প্রায় ক্ষেত্রেই মুক্তি দিতে পারে না-আমার বিবেচনায় এটা 
আমাদের অশেষ দুভাগ্য । কারণ এই তরুণদের হাতে বাংল! সাহিত্যের, 
ছোটগল্পের ভবিষ্যৎ | 


ইয়োরোপের চৈতন্যন্ত্রোতমূলক উপন্যাসের প্রধান উৎসাহ এসেছিল 
উইলিয়ম জেমসের কাছ থেকে । চৈতগ্ত বা কনশাসনেস অর্থে জেমস 
বুঝন্তেন যা ইতিমধ্যেই আমাদের অভিজ্ঞতালব হয়েছে এবং যা হচ্ছে__ 
তার সমাহার । আরও জানালেন যে, প্রতিটি চিস্তাই অনন্ত ও পরিবর্তন- 
পীল। এ এত ত্রত পরিবতিত হয় যে, একে সঠিকভাবে ধরাই মুশকিল । 
এই শ্োতকে ধরার প্রচেষ্টা ঘুরস্ত লাটিম থামিয়ে তার গতি নির্ণয়েরই 
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সামিল। এর সঙ্গে এও স্মরণীয় যে, আমাদের দেশে স্্রীম অব কল- 
শাসনেস বা ঠৈতন্তের স্রোত সম্পর্কে ধারণাও অস্পষ্ট । চৈতন্তের শ্রোত 
বলতে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই আমরা অবচেতনের স্তরকেই বুঝছি; কিন্ত 
বস্ততঃ মানবমনের সচেতন স্তরও এই ধরণের লেখায় বিবেচ্য । একটি বা 
একাধিক চরিত্রের সচেতন অবচেতন অচেতনমনের এই সবস্তরকেই 
চৈতন্ত শোতের লেখক চিত্রিত করবেন । বাস্তবিক, 6চতন্ভের োত বা 
স্রীম অব কনশাসনেস বলে কোন টেকনিক নেই। বর্ণনামূলক বা 
স্লারাটিভ উপন্তাসের সঙ্গে এর পার্থক্য ছুই ধরণের চিন্তার আকার 
পার্থকো । 

উইলিয়ম জেমসের সতকাঁকরণ সত্বেও ইয়োরোপে আধুনিক মন 
প্রধান উপন্তাসের ব্যাপক চর্চা স্থুকু হোলো । অবশ্য চৈতন্তের আবিষ্কারে 
বেগস', কিউম ও লক, বার্কলে ও মিলের কথাও স্মরণীয় । উল্লেখযোগ্য, 
চৈতন্তের শ্রোতের উপন্তাসচর্চার পিছনে ইয়োরোপীয় দার্শনিকদের 
অবদান স্মরণীয়, ইয়োরোপীয় সঙ্গীতের উৎসাঁহও স্মরণযোগ্য । এব 
লঙ্গে যুক্ত হয়েছে ইয়োরোপের প্রতীকবাদীদ্ধের ভূমিকা । তারা বলেন» 
প্রতিটি অন্থভূতি, ঠৈতন্টের প্রতিটি মুহূর্ত অনন্য এবং অন্তনিরপেক্ষ | 
ফলে সাধারণ সাহিত্যের প্রচলিত এবং সর্বজনীন ভাষায় তাদের প্রকাশ 
অসম্ভব । প্রত্যেক কবি ও লেখকই অনন্য ব্যক্তিত্বম্ডিত+ তার গ্রাতিটি 
ুহূর্তেরই, বিশেষ স্বর, বিশেষ উপাদান আছে। কবির কাজ-তার 
অনুভূতি ও ব্যক্তিত্ব গ্রকাশে সক্ষম কোন বিশেষ ভাষার আবিষফার ॥ 
শুধু তাই নয়, ইয়োরোণীয় উপন্তাসের গতি প্রায় অনিবার্ধ রূপেই চৈতন্য 
ক্বোতমূলক উপন্তাসের দিকে অগ্রসর হচ্ছিল। চৈতত্তত্রো তমূলক 
উপন্তাসের নান! প্রকার- কোনটি ইনটেরিয়র মনোলগ, কোনটি ইপ্টার- 
নাল এযানালিসিস, কোনটি বা সেনসরি উন্প্রেসন। দ্বিতীয় টেকনিক্টির, 
চ€1কিস্ত আগে থেকেই আরম্ভ হয়েছে। এখানে লেখকের ভাষায় 
চরিত্রের মানপসিকত। রূপ নেয়। ফ্রয়েড যাকে মনের প্রি-কনশাসন্তর, 
বলেছেন তাকে নিয়েই এর কারবার | শ্ত'াদাল বা] ডষ্য়েডস্কি বা হেনরি 
জেমলের উপন্তাস এই ধরণের । বস্ততঃ হেনরী জেমস যে কাজ হুর 
করেন তাই চূড়ান্ত রূপ নেয় অয়েসের উপন্তাসে-_জয়েস ভাষার ক্ষেত্রেও 


বিভ্বোহ করেন । 
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অবস্ট চৈতন্তআ্োতমূলক উপন্তাসের ব্যাপক চর্চার পিছনে তৎকালীন 
সমাজও কাজ করছে প্রচৃত্ব পরিমাণে । উনবিংশ শতান্দীর শেষার্ধে 
প্রকরণের দিক থেকেই লেখকের! সমস্যার সন্মু্শীন হলেন । চৈতস্ভের 
শম্বোতের মতই ভ্রত পরিবর্তন ঘটতে লাগল সামাজিক, অর্থ নৈতিক 
জীবনে | উনিশ শতকের শেষেই গ্রাম্াজীবন অর্থাৎ গ্রামীণ লমাজ 
ও অর্থনীতির ওপর চূড়ান্ত আঘাত এল। ব্যাপকভাবে সারা দেশ 
শিল্পাশ্রয়ী হয়ে উঠল । এই ক্রুত পরিবর্তন ত্বাভাবিক ভাবেই মাহুষের 
মূল্যবোধকে বিপর্যস্ত করে তুলল । স্থতরাং লেখকের তাদের নতুন 
অভিজ্ঞতার রূপায়ণে নতুন প্রকাশভঙ্গীর সন্ধানী হলেন। হাতের 
কাছে যে প্রচলিত কর্ম বা টেকনিক ছিল তা মহৎ লেখকদের ব্যবহারে 
আপাততঃ সম্ভাবনা! হারিয়েছে। এদিকে ঘটনার যুক্তিপরম্পরায় 
্বকালকে ধরা অসম্ভব হয়ে পড়ল। তাই তারা তখন একটি বিশিষ্ট 
চরিজ্র বেছে নিলেন এবং চরিত্রের মাধ্যমে একটি মানদলিক আবহাওয়। 
রচনায় অগ্রসর হলেন। বোধ হয় তারা ভাৰলেন যে চিস্তাশ্োতকে 
বূপায়িত করতে পারলে বিশেষ চিত্র ও তার অবস্থার অতীত ও 
বর্তমান--উভয় দ্রিককেই ধরতে পারবেন । ভাঘলেন ব্যক্তিগত চৈতন্তের 
মুকুরে ভ্রুত পরিবর্তনশীল সময় বা কাল রূপ পাবে, বর্তমান যুগের ভ্রুতি 
ও জটিলতা স্পট হবে। 

হ্তরাঁং একথা স্পষ্টই বোঝা যাচ্ছে, প্রস্ত, জয়েস বা ডবোথি রিচার্ড" 
সনের প্রচেষ্টা সচেতন আন্দোলনেরই ফলশ্রুতি । শুধু তাই নয়, ইয়োরোপে 
কি চিন্তার ক্ষেত্রে, কি সাভিত্যপ্রকরণের ক্ষেত্রে এক ধরণের অশিবার্ধতাই 
চৈতন্তম্োতের উপস্তাসের দ্ধিকে ঠেলে দিয়েছিল । আমাদের তরুণতর 
দাহছিত্যিকবৃন্দ যখন এই চৈতন্তের শোতে গা! ভাসালেন তখন কিন্তু 
ইয়োকরেোপের উপন্যাস চৈতস্ভের শোতে আর নেই। নিশ্চয়ই জয়েস ব! 
প্রস্ত ব1! ভাঞিনিয়। উলফ,-এর প্রচেষ্টা থেকে শেখা গেছে অনেক কিছু, 
কিন্ত এটাও বোঝ! গ্রেছে, যে এ পথে আর অগ্রসর হবার সম্ভাবনা নেই। 
আমাষের লাহিত্যে ঘটনার ঘনঘট]1 থেকে গল্প বা উপন্তাসকে এরথম মুক্তি 
দিক্নেছিলেন রবীন্ত্রনাথ | তা ছাড়া মলগ্রধান উপস্তাপের নিষ্ঠার সঙ্গে 
চর্চা করেন ধূর্জটি প্রসাদ. মুখোপাধ্যায়) মাণিক বন্দ্যোপাধ্যায় এম্ব ফোন 
ফোন বেখাখ কখা্খ এ প্রাথতে শ্ররণীয়। কিন্ত এর লঙ্গে স্মরণীয় 
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“অস্তঃশীলায় ধূর্জটিবাবুর আত্মনেপদের আভ্যরমিক আশ্রয়ে অর্থনিশ্চিত 
অনেক বেশী। তা সথেও যে তিনি আবতিতে বহিব্রাশ্রয়ী তীর্ঘযাত্রা 
করেছেন, সে অন্তে তার শিল্পশ্রন্ধা ও পসাধনর নিফামতা বিশ্ময়কর 1”, 
এবং মাণিকবাবু খুব ভ্রুতই বুঝেছিলেন কোথায় যেন একট! গোশমাঁল 
থেকে যাচ্ছে--তাই তিনি পরিচিত ভূমি ছেড়ে নতুন আকাশের দিকে 
হাত বাড়িয়েছিলেন। তার এই প্রচেষ্টা কিন্ত অনেকেরই দৃষ্টি এডিয়ে 
যায়। অধুনা সাহিত্যে এই মনচর্চায় ক্লাস্তিহীন জ্যোতিরিন্ত্র নন্দী ও 
বিমল কর। কিন্তু প্রথমোক্তের শিল্পীর নিরাসক্কতি থাকলেও সুমগ্রতা- 
বোধ নেই। তার কাছে, যেমন অধিকাংশ তরুণ লেখকদের কাছে, 
সব সমস্যাই হয়ে প্রাড়ায় যৌন সমম্তা। তাই আধুনিক ছোটগল্প 
আন্দোলনের মুখপত্রে তিনি যে গল্প লিখলেন, তা এই আন্দৌলনের একটি 
দিকের, বৃহৎ দ্বিকেরই চেহার] দেখিয়ে দেয়। “পরিমল এই গল্পের 
নায়ক, বিবাহিত জীবনে অস্ুুখী। তার অসন্তোষ, বিরক্তি, স্ত্রীর গ্রাতি 
দঘণার যথাষথ কারণ অস্পষ্ট ।*****-স্রীর সান্সিধ্যের বাইরে তাই পরিমল 
যে মানপিক মুক্তি খোজে, সে মুক্তি একমাত্র ত্বপ্রলোকেই সম্ভব অথচ 
্বপ্রপোকে আকাজ্ষিত সুখের মুখোমুখি দাড়িয়ে পরিমল তার লোভ 
কামনা বাসনা অথবা শারীরিক পিপাসার নগ্নতার কাছে নিক্কিয়। অথচ 
এই পরিমল তার বন্ধুর মুখে যে নারীর বর্ণনা শোনে, তার সঙ্গে নিজের 
স্ত্রীর সাদৃশ্য খু'জে পাওয়া মাত্র, তার আচরণে নিতান্ত সাধারণ ত্বাভাবিক 
স্বামী সুলভ একটি ঈর্ষা এবং সংস্কার প্রকাশ পায়।” এই গল্পের তাৎপর্য 
কি? বর্তমান বাংলার যন্ত্রণাকে, অবক্ষয়কেও যদ্দি নগ্নরপে চিত্রিত 
করতে হয় তাহলে কি এই পথ। এর তাৎপর্ধগত প্রশ্ন ছেড়ে দিলেও, 
এর প্রকাশের যে আয়োজন কর হয়েছে তা অন্ুস্থ--একটি মানুষের 
ব্যক্তিগত খেয়ালখুণশী কেমন করে আধুনিক মানুষের প্রতিচ্ছবি হয় 
বোঝা যায় না। (গল্পটির টাকায় এই দাবী করা! হয়েছে ) ভিমের সঙ্গে, 
কচি ফলের সঙ্গে বিভিন্ন অঙ্গ প্রত্যঙ্গের তুলনা, নারীদেহের অকারণ 
পুজ্থান্পত্ঘ বর্ণনা! এই গল্লে কোন কাছে এলেছে বোবা মুশকিল | ওদিকে 
শ্রীযুক্ত বিমল কর অনেকদিন থেকেই মনপ্রধান. গল্প লিখছেন--তিনি 
বাংলাদেশে যে ছোটগল্প £ নতুন রীতি নামক আন্দোলনের নুরু হৃয্েছিল 
তাক. পৃপোষক : বটেন,। কিন্ত মন্জার ব্যাপান্র তিনি তাহ সবথক্ষে 
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উচ্চাভিলাবী গ্রন্থ দেওয়ালে-_-এই চৈতন্যের শ্রোত বা মনপ্রাধাস্ঘকে দূরে 
রাখলেন। সেখানে ঘটন! সংক্ষেপ, সময় সংক্ষেপ প্রভৃতি নতুন রীতির 
প্রাথমিক শর্তগুলিকেও মানলেন না। সন্দেহ জাগে, তিনি কি এই 
রীতির সংকট বুঝতে পেরেছিলেন। 

জ্যোতিরিক্দ্র নন্দীর গল্পে যে অনুস্থতার ছায়াপাত, তাই আরও গভীর 
ভাবে উপস্থিত তরুণ লেখক সন্দীপন চট্টোপাধ্যায়-এর গল্পে । শ্রীযুক্ত 
চট্টোপাধ্যায় লেখক হিসাবে যে দুর্বল তা নয়। কিন্ত ভ্রান্ত সাহ্ত্যবোধ 
ও সামগ্রিক অন্ুস্থত] তার গল্পকে তাৎপর্যপূর্ণ হতে দেয় নি। তার দশ 
বছর পর একদিন, বিজনের বক্তমাংস, সমবেত গ্রাতিঘবন্ী প্রমুখ গল্প 
এই অসুস্থতার স্বাক্ষর। প্রথম গল্লে--“বছর পাঁচেক আগে একদিন 
রবিবার বিকেলে প্প্িয়রপ্রন মেয়েটিকে দেখতে গিয়েছিল ।” কয়েক 
বছর পরে সেই মেয়েটিকে সে দেখল তার বন্ধু ছুলালের স্ত্রী হিসাবে। 
আনতে পারল মণিমাল। গান জানে, কিন্ত আগে গশুনেছিল, জানে না। 
তথন প্রিয়রঞ্জন ভাবল, “মণিমাল। আমাকে ভুলে গেছে, চিনতে পারেনি 
মোটে |” গায়িকা হয়ে একজন যুবককে দে বলতে পেরেছিল, জানে না, 
সেতার বাজায় তাঁর বোন, কী ক্ষমাহীন প্রত্যাখ্যান মণিমালা তাকে 
করেছিল। পাশবিক অপমানের বোধ ভোত। ছুরির মতো। উলটে 
পালটে মাংস কেটে ঢুকে যাচ্ছে তার বুকে ।১ বস্ততঃ এ পর্যস্ত নতুন 
বীতিতে লেখ! হলেও, গল্পটি সাধারণ ও তাৎ্পর্যহীন । কিন্তু সন্দীপন 
চট্টোপাধ্যায় গল্প এখানে শেষ করতে পারেন না। তাই তার মনে হয় 
“মণিমালার জন্য নয়ঃ গানের জন্য তীক্ষ যন্ত্রণায় সেমূক হয়ে গেল।” শেষে 
€স তার একাকীত্ব বুঝল । কিন্তু এই যে একাকীত্বোধ, এর সঙ্জে 
ইয়োঝোগীয় গল্পের নায়কের একাকীত্বের কি তুলনা চলে। নিজদের 
দেখা একটি মেয়েকে বন্ধুর স্ত্রী হতে দেখ! এবং সে গান জানে না বল1-- 
একাকীশত্ববোধের মুলে এই ঘটনাটুকু। এর থেকে কোন তাৎপর্ধপূর্ণ গল্পই 
লেখা যায়না--এমন কি সন্দীপন চট্টোপাধ্যায়-এর চমৎকার গগ্ও গল্পটিকে 
খাচাতে পারে নি। অন্য গল্প, বোধকরি শ্রীযুক্ত চট্টোপাধ্যায়-এর সবথেকে 
বিখ্যাত গল্প 'বিজনের রক্তমাংসঃ একই তাৎপর্যহীনতায় ও অনুন্থতায় 
আক্রান্ত । “বর্তমান গল্প বিজনের রক্কমাংস একটি যুবকের ফলশ্রুতি । 
যে যুবক নিজেকে কোন শ্বারীরিক কারণে অনুস্থ জেনেও তাকে 
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অন্বীকার ক'রে একদিনের জন্ত মুক্তি খু'জেছিল, অন্তত একবারের জক্ 
সে মুক্তি রেণু নামে এক বেশ্টার নগ্ন শরীরের সান্নিধ্যে তৃপ্ধ হতে চেয়েছে ॥ 
অথচ সমস্ত দিনের এই আকাঙওকা শেষ পর্যন্ত বিজনকে মুক্তি দিল ন1। 
রেণুর চোখে কান্নার জল আর কাজলের মাখামাখি দেখে সেকি যেন 
ভাবল । এ মুখ আমি দেখেছি, কিন্তু কোথায়? বাম্তবের পটভূমিতে 
উপজ সমস্ত প্রশ্নের সমাধান হয় স্বপ্পে। বিজন স্বপ্ন দেখল। স্বপ্ন যেন 
তার চিস্তার ত্বূপকে পরিণত করে দ্িপ। এবং বাধ্য হয়ে বিজন তার, 
অসুস্থতাকে ডাক্তারের কাছে আত্মসমর্পণের মাধ্যমে হ্বীকার ক'রে 
ভবিষ্যতের গর্ভে নিশ্েষ্ট হ'ল |” বাত্তবিক এই গল্পের অসীম সম্ভাবনা 
ছিল । শারীরিকভাবে অসুস্থ এক যুবক--তার অসুস্থতাকে অস্বীকার, 
করছে ও মুক্তি খুঁজছে । জীবনাগ্রাহী গল্প হওয়াই উচিত ছিল। কিন্তু 
মৃক্তি সম্পর্কে বোধ না থাকায়, ব! ভ্রান্ত বোধ থাকায় গল্পটি অসুস্থতায়, 
আচ্ছন্ন হয়ে পড়ল । শেষ পর্বস্ত একজন যুবকের অচরিতার্থ যৌন ইচ্ছার 
গল্প হয়ে পড়ল। 

বাস্তবিক এই অসুস্থতা কিন্তু সাম্প্রতিক বাংল! ছোটগল্লে এসেছে 
অন্তভিত্ববাদ সম্পর্কে ভ্রান্ত ধারণা থেকেই । এই দর্শনের মুল নিশ্চয়ই 
কির্কেগাদের চিন্তায় । এবং এর ধারাও বিভিন্ন । কিন্তু যেহেতু সাহিত্যের 
মধ্য দিয়ে এই দর্শন সার ও কামার দ্বারাই জনপ্রিয় হয়েছে--দেহেতু 
তাদের ইহবাদীী অন্তিত্বাদই পবথেকে প্রভাবশালী । অনেকের ধারণা 
এই অন্তিত্ববাদ্দ অনুষ্থতারই নামান্তর ॥ বাশ্যবে কিন্তু সাত্রীয় অস্তিত্ববাদ 
সুতীব্র নৈতিকতার অধিকারী। বিশ শতকের সমাজব্যবশ্থার 
যথেচ্ছাচারে, জর্মানীর ফ্রান্স আক্রমণে সারের যেব্যক্তির হ্বাধীনতার 
গুপর, তার দায়িত্ববোধের ওপর গুরুত্ব আরোপ তার অন্তর নৈতিক- 
মুল্য রয়েছে । ইয়োকবোপীয় সভ্যতার সামগ্রিক সঙ্কটের পটেই এই 
দর্শনচর্চ।_বাস্তবিক সে সৃক্ধট এখানে কোথায়? আমাদের পঙ্গু জাগরণ 
থেকেই যে ফাঁকি চলে আসছে ত1 গত মহাযুদ্ধে ও দেশবিভাগে তীব্রতর 
হয়েছে সন্দেহ নেই, কিন্তু মূল চরিত্র হারায় নি। উনবিংশ শতাবীতেই 
যে বিধধৃক্ষ এই কলপোনীর জীবনে রোপণ করা হয়, তাই শেকড় ছড়ালো! 
সমাজের গভীরে 1 গ্রামীণ অর্থনীতি ভেঙে পড়া, তার পরিবর্তে শিল্প- 
বিপ্লব নয়, পঙ্গু চা্দুরিজীবী মধ্যবিস্তের আগমন--লগগন্ত ব্যাপায়টাকেই 
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একট! কিন্তুতকিশ্ীকার রূপ দিল। সারা বাংলাদেশ কলকাতামুহী 
ইয়ে পড়লো । এবং যে আকাশছোয়! সমৃদ্ধি সত্বেও ইয়োরোপে রলাস্তি 
আপে--সেই সমৃদ্ধিই বা এখানে এলে? কোথায়? আমরা জীবনের 
নানা বিচিত্র ছঃসাহসিক রূপই দেখলাম না-_কেরিয়ারমুখী বাঙাল 
মধ্যবিত্ত তার বিকাশের পথই পেল না। চাকুরিজীবী বাঙালী তাই 
যখন স্বাধীনতা উত্তর বাংলাদেশে, রাজনীতির খেলায় বিভক্ত বাংল! 
দেশে চাকুরীও জোটাতে পারল না--তখন শ্বাভীবিক ভাবেই সমস্যা, 
আরও জটিল হোলো। কিশ্ড এর সঙ্গে কি তুলনীয় ইয়োৌরোপের 
প্রভ্যতার সঙ্কটের ? ইয়োরোপে যাকে বুর্জোয়া ডেকাডেম্দ বল৷ হয় তা 
এখানে জন্মাবে কেমন করে । তাঁই অবক্ষয়ের চিত্র আকাতে ইয়োরোপীয় 
লেখক যখন সিদ্ধিলাভ করেন, তখন, স্মরণীয়। তার পিছনে থাকে সমগ্র 
সভ্যতার চাপ।* এখানে সে তুলনায় অবক্ষয়ের চিত্র অঙ্কন প্রায়শ:ই 
অন্ুস্থতাতেই পর্যবসিত হচ্ছে--অন্তিত্ববার্দীরা, বিশেষতঃ সার্র যে ছবি 
আকেন সে ছবিতে নিশ্চয়ই অবক্ষয় উপস্থিত, কিন্তু তার পিছনে কাজ 
করছে তাদের ম্তীত্র নৈতিকতা । সারত্রের হোয়াট ইজ লিটরেচর: 
পড়লেই ব্যাপারটা স্পষ্ট হবে। শুধু তাই নয়) সার্তরের মতান্ুযায়ী তার 
কঠোর আশাবাদীই। তিনি ইতিহাস মানেন, ইতিহাসের টালা- 
পোড়েনের সঙ্গেই লেখক জড়িত একথাও বলেন। আসলে বিংশ 
শতাবীর মূল্যবোধের ভাঙনে সার্রৰ শ্যায্যতই মুক্তি খুঁজেছেন ব্যক্তির 
দ্ায়িত্বে। ভোলা উচিত নয়, ফ্যাসিষ্ট বিভীষিকার বিরুদ্ধে ফ্রান্সের, 
যে সব বুদ্ধিজীবী এগিয়ে এসেছিলেন সার্র তাদের মধ্যে অন্ততম--এবং 
তার কাছে 82019), 219:7001310061769 00150610760 00 706 6০ 
ইত্যাদিরও বিশেষ অর্থ আছে। কামর ক্ষেত্রেও তাই-তার দি 
আনউটসাইভার ধ। প্রেগের জীবনের নৈরাশ্যের উৎসমুখ কিন্ত জীবনা গ্রহই + 
এ কথা! বোঝা যার তার মিথ অব দসিসিফাল পড়লে । বাস্তবিক আস্তিত্ব- 
বাদের এই ধারায় জীবনাগ্রহ অন্ততম মূলকথা-_কেবল যৌন যথেচ্ছাচার' 
ধা অসুস্থ নয়। 

প্রসঙ্গত স্মরণীয়, এখানে যাকে ব্যক্তির একাকীত্ব, হতাশা বল! হচ্ছে-_ত| মূলতঃ সামাজিক 


হতাশ? কারণ সমাজের বিচি বিকাশ, হুষঠু উন্নতি, বা হুস্থতা ন! থাকলে বিশুদ্ধ ব্য্থিশাত.. 
ভতাঁশ! আসবে কোর্ধা৷ থেকে ? 
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ইদানীং বাংল! সাহিত্তো বারবার উচ্চারিত হয়েছে কাফ,কার।নাম। 
'সাধুনিক ইয়োরোপের গল্পেও কাঁফ.কার প্রভাব লক্ষণীয়। * কিন্ত 
বিচ্ছিন্নভাবে কাফকাচর্চায় লাভ কতদূর ? তাঁর পিছনেও তো জর্মানীর 
হুত্ীর্ধ এ্রতিহা। গ্োটে থেকে সুরু করে টমাসমান অবর্ধি জর্মান 
সাহিত্যের অন্যতম থিমই ছিল--106 8:05 88 217 69316 £:000। 15811, 
শুধু তাই নয়, অস্তিত্ববাদের এক ধারার বিচারে কাফক। বোধ হয় সব 
থেকে অন্তিত্ববার্দী লেখক--কির্কেগাদ, ডষ্টয়েভস্কিঃ নীটসের ধারাতেই 
তার স্থান। সদ! বর্তমান অপরাধচেতনা বা পাপচেতন! কাফকার 
রচনার অন্যতম থিম এবং এই অপরাধের প্রতিশোধ তাদের উপরেই 
নামে যার। নিজের নৈতিক দায়িত্ব স্বীকার করে না। বাস্তবিক মধ্য- 
ুগীয় খ্ীক্য ভেঙ্গে পড়া, বেস্ক্মসন, সতেরো। শতক থেকে বিজ্ঞানের 
জয়যাত্রা রিয়্যালিটি বা] বাস্তবতা সম্পর্কেই শিল্পীদের সন্দিহান করে 
তুললো । এই পটে, তার সঙ্গে বিশিষ্ট জর্মান এতিহ্‌ কাফকাকে গ্বাপন 
ন। করলে তাকে ভুল বোঝার ভয় সমধিক। শুধু তাই নয়, ষদিচ 
কাঁফকার কাছে দেবদূতের সঙ্গীত নরকের সঙীত বলে প্রতিভাত 
হয়েছে, তথাপি এডুইন মুর তার উপন্তাসের বিষয়বস্ত হিসাবে দেখেছেন 
€151009212 116 13612611615 6900060 79 006 17005/615 ড/1)101) 2]1 
511010105 1)8৮2 2010205/1205204 1১0 01৮11)6 19/ 2100 4117) 51906-+ 
এবং তাঁর কাছে দ্দিকাস্ল্, একটি রিলিজিয়স এ্যালিগরিইন মনে 
হয়েছে। হয়তে এ মতের সঙ্গে সকলে একমত হবেন নাঁ_-তবু 
কাফকার পিছনে বিরাট খুষ্টায় এতিহাকে কিছুতেই অস্বীকার কর! 
যায়না । বস্ততঃ কাফকার উপন্ত'স প্রততীকী-_কিন্ত স্মরণীয়, তার হাতে 
প্রতীক কখনই ব্যক্তিগত নয়। তাঁর কাছে কাস্ল--পাওয়ার ও 
অথরিটিরই প্রতীক । আসলে কাফকার লেখায় তার চতুর্দিকের 
বান্তবেরই রূপায়ণ--কিস্ত কাঁফকার চিন্তায় এই জগৎ 09:07960 £02 
৩, সেই সঙ্গে স্মরণীয় জয়েসের উপন্তাসেও যেমন একটা! কেন্দ্রবিন্দু 
আছে, হোমরীয় গঠন প্রণীলী আছে-তেমনি কাফকার প্রতীকে ও, 
তার ফ্যান্টাসিতেও ( মেটামরফসিস গল্পে) একটা লব্ষিক আছে-- 
নিদারুণ নৈতিক চাপ আছে। (যদিও জয়েস ও কাফকার মধ্যে 
* যেমন করামী লেখক ১২০৩1 105%801% এর 1১190909৩ 81)01018 [500 
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পার্থক্য প্রচুর ) এই লজিক হ্কবোলো-_রিয্ন্যানিটি অব কা্ঁপ। বস্ততঃ 
কাফকার গুরুত্ব স্মরণে রাখলেও, এবং সম্প্রতি বাংল! গল্পকারদের 
গল্পে তার প্রত্যক্ষ ছায়াপাত স্বপ্রদর্শনে প্রায় নকল দেখ! গেলেও-_কাফকা 
মহত্ধম সাহিত্য কর্মের জগ্ত নিশ্চয়ই স্মরণীয় নন। তার কাছে সবই 
মায়া-একমাত্র নিকটতম সতা-_] 0031) 109 1620. 222100560১6 ৪1] 
0£8. 061] 10500 0005 01 জা10055. বর্তমান লেখকের ধারণ! 
কাফকা থেকে যর্দ আমাদের মনযোগ টমাসমানে একটু ফেরাই তাহলে 
উপকৃত হবো বেশী । 


 এযাবৎ আলোচনায় স্পট যে, কি সামাজিক, কি ধারণাগত, কি' 
সাহিত্যগত কোন এ্রতিহ্যই তরুণ লেখকদের গল্প প্রচেষ্টার পিছনে নেই। 
কিন্ত তবে এর নতুন রীতিই বা গ্রহণ করলেন কেন? এদের বক্তবা 
কী? প্রথমেই সন্দেহ জাগায় এদের আন্দোলনের নামে-_-ছোট গল্প 
নৃতন রীতি'। নামাকরণেই বোঝা যায় এঁরা জোর দিতে চান আঙ্গিক 
রীতির ওপর ॥ কিন্তু শুধু রীতি চর্চ| কতটা ফলপ্রদ-_তাছাড়া চৈতন্তের 
শ্রোত রীতি হিসাবেও বা কতটা স্ুবিধাজনক । এখানে চিন্তাগুলি 
নিজেরাই কথা বলবে । অতএব এখানে উপন্থ।সের লেখকের ভূমিক! 
কি এবং লেখক-পাঠকের সম্পর্কই বাকি? জয়েস এর উত্তরে বলেন-_ 
লেখক হবেন ঈশ্বরের মতন । কিন্ত প্রশ্ন ওঠে লেখকের হ্্ট চরিত্র যে 
অনুভূতির বিবরণ বা] ইঙ্গিত দেন, তা কি লেখকের ব্যক্তিগত অনুভূতির 
বহিঃপ্রকাশ নয়? এই সঙ্গে এটাও স্মরণীয়, নতুন আবেগ ও চিন্তার 
সমঘয় সাধনের তাগিদেই নতুন প্রকাঁশরীতির প্রয়োজন । অন্যথা শুধু- 
মাত্র আঙ্গিক বিলাসই লভ্য। এঁর] বলেছেন এদের লেখায় লামান্ত' 
গুণ হিসাবে থাকবে সময় সংক্ষেপ, প্রতীক ইত্যাদি । কিন্ত এঁদের এই 
প্রচেষ্টার মূল্য কার পটে। বিস্তৃত সময় নিয়ে বাংলায় মহৎ উপন্যাস 
কই, এমন কি মহৎ উপন্তাস গোরার সময়কালও ছ'মাস। তেমনি 
বিরাট পটভূমিকায় অপর্যাঞ্ধ ঘটনার সমাবেশই বাকই? নায়কত্বহীন 
নায়কচর্চার আগে ভাবা প্রয়োজন যথার্থ নায়ক চরিত্রই বা কোথায় 
এক রবীন্রনাথের উপস্কাস 'ছাড়।'। | 

ছোট গল্প নূতন রীতি নামক এঁদের মুখপঞ্জে প্রযুক্ত বিষল কর 


3২৯ 
জানিয়েছেন-_-“কবিতা এবং উপন্যাসের মতো ছোট গললেরও দয়গত 
পরিবর্তনের কারণ আমাদেরই জীবনের পরিবর্তন ।৮ “নতুন প্লারণ! ব 
ভাবন1, নতুন ভাবে জান! অভিজ্ঞতা পুরণে। রীতির বোতলে দোকানে 
যায় না,” «একে (এই আন্দোলনকে--লেখক ) মুভমেপ্ট না বলে 
ইমপ্রভমেণ্ট বলাই ভালে11” অন্তত্র শ্রীদদেবেশ রায় বলেছেনঃ “এ 
আন্দোলনেন্ লেখকদের মধ্যেও সর্ববিষয়ে মতৈক্য নেই |” “আমাদের 
বিষয়ের মধ্যে রাজনীতি, বিচিত্র কলকাত। শহরের মাঝখানে মাহষের 
অন্তিত্বের সমস্যা, এই শতকের সময়ের দায়, পরিবার ব্যক্তিত্ব প্রেম-- 
"আসতে পারে । তাঁর সঙ্গে আসতে পারে পাপবোধ, নিয়তিবোধ, 
আদর্শ ধংস । এ সবই তো ইতিপূর্বে লেখা হয়েছে । তবে নতুনত্ব 
কোথায়? নতুনত্ব--এ সকলের মধ্যে আত্মার সমন্যার সন্ধান ।”” 
«আত্। সন্ধান যখন আমাদের বিষয়, তখনই আত্মচিস্তা, আত্মকথন 
ইত্যাদি ভঙ্গী গ্রহণ করতে হয়।”” শুধু তাই নয় দেবেশ রায় আরও 
জানান “অন্ভূতি যখন তখন তার ব্যক্তিভেদ আছে, ব্যক্তির শ্রেণীভেদ 
'আছে, শ্রেণীর দেশডেদ আছে ।৮ 

বিমল করের প্রথম মন্তব্যটি সম্পর্কে প্রশ্ন এই হৃদয়গত পরিবর্তন কি? 
ইয়োরোপে এই প্রশ্ন কবে ঘটেছিল? বাংল। দেশের সঙ্গে এই পরি- 
বর্তনের তুলনা কতদূর সঙ্গত? আরও উল্লেখযোগ্য আধুনিক ইয়ো- 
€রাপীয় গল্পে আবার পুরনে রীতিও ফিরে এসেছে ।* শ্রীযুক্ত করের 
দ্বিতীয় উত্ভিও ভাসাভাসা- নতুন ভাবন! কি, পুরনো বোলই বাকি? 
দেবেশ রায়ের দ্বিতীয় উত্তি ও শ্রীযুক্ত করের তৃতীয় উক্তি একই হুত্রে 
গাথা । বিমল কর যে ইমপ্রভমেণ্টের কথ] বলেন--তা কীসের, ব্রীতির 
না বিষয়ের-না উভয়েরই । তার চরিব্রই বা কী--বাস্তবিক সাহিত্য 
আন্দোলনে ইমপ্রভমেণ্টের প্রশ্ন হাম্যকর--বিশেষ করে যখন শুনি এটা 
কোন মুভমেপ্টই নয়। শ্রীযুক্ত রায়ের দ্বিতীয় উক্তি--বিচিত্র কলকাতা 
শহরের মাঝখানে মানুষের অস্তিত্বের সমস্তার উল্লেখ--সেই কলকাতা- 


* ইটালীর লেখক [809210 5810106 এর 1106 ₹০% বা জর্মান লেখক 0৩:00৫ ৮০2 15 
0১এয [0৩ 1080০502010 বা 71690610001 এর &. 11500: 2010855 প্রভৃতি 
কুগলই প্রমাণ কয়ে আধুনিক ইয়োরোপীয় গল্পের ধারা কি $ হিতীয ম্হাযুদ্ধের চরম নিপর্বরেও এরা 

জীবনাগ্রহী এবং চৈতন্যের মোত পরিত্যক্ত । 


১২৭ 


মুখীনতা, বাংল! দেশে থেকে কলকাতাকে বিচ্ছিন্ন করে দেখার প্রবপত' 
প্রকট । শুধু তাই নয় যখন তাদের স্বাতনরশ্রীরায় নির্দেশ করেন মানুষের 
আত্মার সন্ধানে-তখন ব্যাপারটা গোলমেলেই হয়ে পড়ে। গোরা 
কিংবা যোগাযোগ ব। চতুরজ, অন্নদাশক্কর, ধূর্জটিপ্রসাদ, মাঁণিক বন্দ্যো- 
পাধ্যায়-এর প্রচেষ্টা তবে কি? সমাজপটে ব্যক্তিত্বের সমস্যাই বারবার 
সাহিত্যিকদের ভাবিয়েছে-_যা অন্ত ভাষায় আত্মার সমস্যা । স্থতরাং 
আত্মার সন্ধান নতুন ব্যাপার নয়। প্রকাশ রীতির নতুনত্বের প্রশ্ন তখন 
ওঠেই না। শ্রীযুক্ত রায়ের তৃতীয় উক্তিতে বোঝা যায় এই আন্দোলনের 
সঙ্ক:টর দ্রিকে তিনি নজর রাঁখেন--নিধিশেষ অনুভূতি বলে কিছু নেই 
এটা বোঝেন । তাছাড়া এরা যে প্রতীকী উপন্যাস লেখার দাবী করেন 
--সে সম্পর্কে ম্মরশীয় সব মহৎ সাহিত্যই তো সমগ্রভাবে প্রতীক । 
ত। ছাড়া, রবীন্দ্রনাথের মহৎ উদ্বাহরণই বা আমর ভূলে গেলাম কি 
করে ? ধূর্জটিপ্রসাদ্দের অন্তঃশীলা বা বিছভৃতিভূষণের সরল কিন্তু সং 
প্রয়াসও কি ভুলে যাওয়া উচিত? 


তবে শ্রীযুক্ত দেবেশ বায় যে বলেছেন “এ আন্দোলনের লেখকদের 
মধ্যেও সর্ববিষয়ে মতৈকা নেই”--একথা সত্য। সাম্প্রতিক ছোটগল্পের 
এই অস্সন্থ ধারার পাশাপাশি আর একটি সুস্থ ধারাও প্রবহমান। বস্ততঃ 
'সম্প্রতিক গল্পকারদের তিন শ্রেণীতে ভাগ করা যায়- প্রথম অন্তিত্ববাদী তথা 
অন্ুস্থ গল্পের লেখকবুন্দ ( এদের কারুর কারুর লেখার শক্তি কিন্ত অনম্বী- 
কার্ধ)। দ্বিতীয়, এরাই দলে ভারী--এ'র] নতুন ফ্যাশনের নকলনবীশ। 
নিজন্বতা বলতে কিছু নেই। আর তৃতীয় শ্রেণী-_-এই সুস্থতার ধারার 
লেখকবৃন্দ । মার্কসবাদে এদের দীক্ষা । এবং অন্ততঃ প্রথম দিকের 
রচনায় এদের মূলতঃ দীপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ও দেবেশ রায়-এর 
রচনাই প্রকৃত চৈতন্তের শোতে আক্রান্ত ৷ দীপেন্ত্রনাথের চর্যাপদের হবৰিনী 
'অথব]1 দেবেশ রায়-এর দুপুর এর প্রকৃষ্ট উদাহরণ। চেতনা ও বাস্তবের 
বিষয় পম্বন্ধে মার্কস এক্গেলল-এর বক্তবোর খোজ করা আশ কতি 
এখানে অপ্রীস্গিক হবে না। মার্গারেট হকিনেসকে লেখা চিঠিতে 
এজেলম বলেন, “বাস্তবতা বলতে আমি মনে করি+ হুক বিবরণ 
যথার্থতা ছাড়াও, বিশেষ অবস্থার মধ্যের প্রতিভূ্ানীয় চরিত্রগুলির মবধর্থ 


২৮ 
কৃষ্টি।» দি জর্মান ইডিয়লজিতে পাই, ধ্ধ্যানধারণা ও চেতলার 
উৎপাদন প্রথমত ও প্রত্যক্ষত বিজড়িত মানুষের বৈষয়িক ক্রিয়াকলাপ ও 
বৈষয়িক আদান প্রদানের তথ বান্তবের আীবনের ভাষার সঙ্গে |” 
«সচেতন অন্তিত্ব ছাড়া চৈতন্ত অন্ত কিছু হতে পারে না, আর মাছের 
চৈতগ্ভের অর্থই হোল তাদের জীবনের প্রক্রিয়া |” «আমরা যাত্রা করি 
বাস্তব মানুষ থেকে এবং তার্গের বাস্তব জীবন প্রক্রিগ্নার ভিত্তিতেই এই 
জীবন প্রক্রিয়ার ভাবাদর্শশত প্রতিভাস ও প্রতিধবনির বিকাশ ধারার 
ব্যাখ্যা করি ।” “চৈতন্য জীবনের নিয়ন্ত। নয়, জীবনই ঠেতন্তের নিয়ন্ত1 |” 
“প্রথম ধরণের দৃষ্টিভঙ্গীতে বাত্র। করা হয় জীবন্ত ব্াক্তিরূপী চৈতন্য থেকে ; 
খ্বিতীয় ধরণের ৃষ্টিভঙ্গীতে যাত্র! কর! হয় সরাসরি বাস্তব জীবন্ত ব্যক্তি 
থেকে বাস্তব জীবনে তীার্দের অবস্থিতি থেকে; চৈতন্তকে বিবেচনা করা 
হয় কেবল তাদেরই চৈতন্ত হিসেবে |” বস্তৃতঃ দীপেন্ত্রনাথ কি দেবেশ 
রায় প্রথম দৃষ্টিভঙ্গীকে প্রাথমিক ভাবে অনুসরণ করেছিলেন। তবে 
সাহিতের দ্বান্দিক অভিব্যক্তি জটিল ব্যাপার--এক্ষেত্রে সরঙ্গীকবুণ 
অমার্জনীয়। 

শুধু তাই নয়, সৎ আঙ্গিকের চর্চা করতে করতেও ক্রমশঃ লেখক 
জীবনের কুলে এসে ঠেকেন। প্রকাশরীতির মাধ্যম খুজতে খু'জতে 
উদ্টোদ্দিক থেকে জীবনের মুখোমুখি এসে দাড়ানো যাঁয়। এবং 
মার্কসবাদী লেখকও ঘন্দময় বিকাশের মধ্য দিয়েই চলবে । সুখের বিষয় 
এই বিকাশ ও পরিবর্তনের চিহ্ন তুস্পষ্টভাবে পাওয়। যাচ্ছে দীপেন্ত্রনাথ ও 
দ্বেবেশ রায় উভয়ের মধ্যেই । (শেষোক্কের প্রবন্ধের ভ্রান্তি সত্বেও )।, 
দ্বীপেন্ত্রনাথ-এর ভালান গল্পের সাফল্য নরকের প্রহরীতে পরিবতনের 
আভাস আবার চর্যাপদের হরিণী থেকে তার পরবতী গল্লাবলীতে 
নিজেকে অতিক্রমণের চেষ্টা-তার বিবেকী সতসাহিত্য প্রয়াসেরই 
প্রমাণ। চর্যাপদের হরিণীতে যে নিরালম্ব শুন্ততায় দীপেন্ত্রনাথ আশ্রয় 
নিয়েছিলেন, জটাযুতে এসে তার অবসান ঘটেছে । নিতাচরণের, 
ছিক্সবাহু নিয়ে আগুনের মধ্যে নৃত্যের মধ্যে আমাদের দেশবিভাগের: 
আশ্চর্য গ্রতীক | দুর্গার মানসিক বেদন'ঃ তার অসহায়তাঁকে দপেন্দত্রনাথ 
ভার বিশিষ্ট প্রকাশরীতিতে স্পষ্ট করে তুলেছেন। কিন্তু দীপেক্্রনাথ 
এখানেও তার জীবন দর্শলের প্রতি আস্থা রাখতে পারেন নি। গল্পের 


্ঁ ৬৪৯ 


€শছে স্িলি ধলেন্ছেষ--পপ্তারীপয় হুর্গা স্পই গেখলা আগুনের বেঁড়াস্ম ভেতর 
তাখ নিয়স্ি এপে গাঁড়িয়েছে। যে শত্রুর চেহারা স্প&ই কয়ে চিন না 
আর প্রান্তি মুহূর্তে ঘে ভয়ে কাপত--লে বিদ্যচরণেয় চেহাক্াম় তার 
ভাক্গা! ভাঙ্গাটা উঁচিয়ে হুর্গাকে দেখিয়ে বলছে এই যে, এই যে, এইখানে 1৮ 
যে ছুর্গা জালে দাঁকে বাচতে হয়, বাচতে হচ্ছে পে ছুর্গার নিয়তির হাচে 
আত্মসমর্পণ কেন? 
ভীযুক্ত দেবেশ রায় কিন্ত প্রথম দিকে রীতিচর্চার ঘৃণিপাকেই ঘুরছিলেন। 
গঠনগত ত্রুটি সত্বেও পশ্চাৎ্ভূমি নামক তার আশ্চর্য জীবনাগ্রহ্থী গল্পে তিনি 
স্বীকৃতি পাধেন। তিনি লিখেছেন দুপুর নামক গল্প--যে গল্প পুরোপুরি 
চৈতন্তেষ শ্োতমুলক, বিভিন্ন চরিত্রের, অবস্তই সচেতন, মনোলোকের 
যে চিত্র-একটি হুপুরকে কেন করে এ'কফেছেন--তাঁতে মধ্াবিত্ত 
পরিবারের ক্লান্তি ফুটেছে--কিস্তু এই ক্লাস্তিল্স চিত্র শ্রীযুক্ত রায় তার 
আীবনাগ্রহ থেকেই একেছেন। তার নিরস্ীকরণ কেন নামক প্রতীকণী 
পর প্রমাণ করেছে শ্রীযুক্ত রাক--রীতিচর্চা থেকে জীবনের মুখোমুখি এসে 
ঈীড়িয়েছেন । এ গল্পে লেখকের সিচুয়েশন হ্ষ্টি, জমগ্রভাবে গল্লটি 
' প্রতীকী করে তোলা-বারবার লেখকের মুক্তির কথ স্মরণ করায়। বলা 
বাছল্য, দীপেন্দ্রনাথ ও দেবেশ রায় যে ক্রমশঃ উক্তি ও উপলব্ধির হরগৌরী 
মিলনের দিক অগ্রসরমান ভা স্পষ্ট । এদের পূর্বে “পুরনে! রীতি”তেই 
গুণময় মান্না, অমিয়ভূষণ মজুমদার (গল্পে ইনিও পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেন, 
তবে তা এখনও সার্থক নয়) বা অসীম রায়--উপন্যাসের ক্ষেত্রে বর্তমানে 
জীবন ও তার যন্ত্রণার জীবনাগ্রঙ্থীরপ আকছিলেন, শিঙ্গীর সততাকে 
সুলধন করে, এই ছুজন তরুণ লেখক তাদেরই প্রচেষ্টাকে সমর্থন করেছেন ॥ 


এরদেরই পাশাপাশি, আর একজন গল্প লিখছেম-ধার স্থান 
কিছু গর্ষটু ্বতন্ত্র। তিনি কমলকুমায় মভুমর্দার | তার সম্পকে গ্রতিক্রিয়। 
বিচিত্র ধরণের--কারুর কাছে তার লেখা বীভৎস, কারুর ফাছে তিনি 
বাংলার শ্রেষ্ঠ লেখকদের একখ্ন। কিন্ত একটু স্থির হয়ে দেখলে দেখ! 
যায় যে, কমলকুমারের লেখায় ভাষা লম্পর্কে উৎকেন্দ্রিকতা অসুস্থতা 
(থে কারণে অন্তর্জলি যাত্রার মত গুরুত্বপূর্ণ ও ল্ময্ষঙী প্রচেষ্টার 
সার্থক! তির্ঘক হয়ে বাইলট যেমন বিস্তমারহ তেমনি ল্য সাহিত্য 


রি 
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প্রচেষ্টাও তার মধ্যে লক্ষণীয় । শুধু তাই নয়,-ভার বাংলার দেশজ 
জীবনের সঙ্গে পরিচয় গভীর--ফলে তার গল্পের উৎসমুখ এই দেশেই। 
রামপ্রপাদ। রাষকু্চ সম্পর্কে উক্তি, কিংবা তার উপন্তাসের 
ভূমিকায় বাবুবিলাসের ভানের কথা মনে রেখেও, এই কথা অনম্বী- 
কার্ধ। যেখানে কমলকুমার অন্ুস্থতা ও অতিভাবষামনস্কতা ত্যাগ 
করেন * সেখানে যেকি আশ্চর্য গল্পই ন1 তিনি লেখেন তার প্রমাণ £ 
মতিলাল পাদরী গল্লাট। এই গল্পের ভাষাও আমাদের মুগ্ধ করে। 
“মতিলালের চাইবার কিছুই ছিল না, শাস্তি নয় কিছু নয়। বিচারের 
ভীতি তাঁর কোন ক্রমেই ছিল ন!। শুধু মাত্র একটি আশ", পূর্ণাঙ্গ 
ক্রিশ্চান।” এই পাদরীর গির্জায় ঘোর কষ্ণময়ী রজনীতে এক রমমী 
প্রসব করলে! একটি শিশুকে । একে কেন্দ্র করে মতিলাল পাদরীব 
বিশ্বাস আীবনবোধের যে চিত্র কমলকুমার একেছেন তাতে পাঠকের 
চৈতন্তও বিষ্ৃত হয়। গল্পের শেষ বাক্যে «আমি লত্যই ক্রিশ্চান নাই 
গো বাপ” বলে পাত্রীর যে আর্তনাদ--ত1 পাঠাস্তে মনে হয় একটি 
জীবন পরিক্রমা! ঘটল । বাম্তবিক একটি ছোটগল্ের মধ্যে যে ব্যাপ্তি, 
আমাদের দেশজ জীবনের যে প্রতিচ্ছায়। পাই-_তার তুলনা বাংলাদেশে 
সেরা গল্পের সঙ্গেই । শুধু তাই নয়, মতিলাল পাদরীর আস্তবিকতার 
মতোই এই গল্পের ভাষাও অনবছ্য । মিলিউ আকাতে কমলকুমার তার 
ভাষার জোর প্রমাণ করেছেন--“ক্রমাগত বিছাৎরেখা, ঘোর কৃষ্ণময়ী 
রাত্রি”--এই একটি ক্রিক্লাবিহীন বাক্য চিত্রটি চকিতে স্পষ্ট করে--তার 
গল্লের ব্যাপ্তির মতো, তার ভাষার ব্যাপ্তিও, ক্রিয়ার শ্যল্ল বাবহারে লক্ষণীয় 
_বাংলাভাষার অস্তনিহিত শক্তি এতে প্রকাশ পায়। শুধু এই গল্প নয়, 
গঠনগত ভ্রটি সত্বেও তার গল্পের জ্যোতির বাবা শিবনাথের পায়ে 
শিকল বাধতে বাঁধা দেওয়ায় ও শেষে তার সামনেই শিকল পড়ানোক্-_ 
যে রূপক কমলকুমার আকেন তাও উল্লেখযোগ্য । কিন্ত কমলকুমার 
মজুমদার যখন হুস্থতা, ভাষা সম্পর্কে তার যুক্তিপূর্ণ পরীক্ষ! ছেড়ে 
উতকেন্দ্রিকতায় যান, যা তিনি মাঝে মাঝেই যান, তখন যেকিগল্প 
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* কমলকুমারের ভাবার প্রধান ওণ, বাংলা! ক্রিয়ার যে ছুর্ধলতা তা! তিনি দূর করায় প্রয়াসী এবং 
এক্ষেত্রে বাক্যের অয়ে তিনি বতটা শ্বদেশী, তার থেকে অনেক বেশী বিদেশী। ফলে মাঝে মাঝে 
তার ভাষ। ছুরহ হলেও মূল্যবান, কিন্তু'অনেকক্ষেত্রেই, ভাবার :ক্ষেত্রে“তিনি প্রীর় উৎকেক্রিক। 
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লেখেন তার প্রমাণ--নিম অন্পপূর্ণ] গল্পটি | প্রথমতঃ ভাষার প্রতি অতি- 
মনম্কতার ফলে এ গল্পের অনেক অংশই অপ্রয়োজনীয় ও কত্রিম হয়ে 
পড়েছে। ছিতীয়তঃ এর সর্বাঙগ জুড়ে অনুষ্থতা--যার প্রকট প্রকাশ গল্পের 
শেষ দিকে । 


আলোচনার শেষে সাম্প্রতিক গল্প লেখকদের এ্রতিহাসিক স্থান 
নির্দেশ প্রয়োজন । বস্ততঃ দীপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপশাধণায়, দেবেশ বায়, কমল 
কুমার মজুমদার, আপত্তি সত্তেও সন্দীপন চট্টোপাধ্যায়ের প্রচেষ্টার ভূমিকা 
লর্বদ1 স্মরণীয়! বেশ কিছুকাল ধরে বাংল! গল্পে কিছু বাজারী লেখক 
কখনও কেচ্ছায়, কখনও উদ্তটত্বে, ভাবালুতায় এক নৈরাজ্যের সৃষ্টি 
করেছিল । এই তরুণ সাহসী গঞ্প লেখকবৃন্দ এর বিরুদ্ধে প্রচণ্ড প্রতিবাদ 
জানিয়েছেন । হয়তো তাদের কাকুর কারুর প্রতিবাদ লক্ষাত্রষ্ট তথাপি 
প্রচেষ্টার দিক থেকে তা! স্মরণীয়। উজ্জল ও তরুণ গল্পকারদ্দের মধ্যে 
কয়েকটি নাম এই মুহূর্তে মনে পড়ছে, তাঁর]! হলেন--সৌরী ঘটক, মানবেন 
পাল, অজয় দাশগুপ্ত, বাণী রায়, কবিতা সিংহ, সৈয়দ মুস্তাফ! সিরাজ, 
মিহির আচার্য, দিবোন্দু পালিত, প্রফুলপ রায়। বরেণ গঙ্গোপাধ্যায় ও রতন 
ভষ্টাচারধ। এবং এদের অগ্রঞ্জ গল্পকারবুন্দ প্ররেমেন্ত্র মিত্রঃ বুদ্ধদেব 
বন, নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, জ্যোতিরিক্্র নন্দী, বিমল কর, দীপক চৌধুরী, 
নরেন্ত্রকুমার মিত্র, সন্ভোষকুমার ঘোষ, সমরেশ বস্থ-আদি সকলে মিলে, 
বাংল। গল্পের প্রতি সিরিয়স পাঠকের দৃষ্টি ফিরিয়ে এনেছিলেন--এ'দের 
গল্প সম্পকিত সুস্থ তর্ক-বিতর্কে বাংলার বিভিন্ন সাহিত্য পত্রিকাঁও মুখর 


ছুয়ে উঠেছিল । 


ছোটগল্প : 
নতুন রীতি 


নারায়ণ গঙ্জোপাধ্যাক়। 


বাংলা ছোটগঞ্পে একট নতুন আন্দোলন নিয়ে এসেছেন বলে কয়েক- 
জন তরুণ লেখক দাবি তুলেছেন। তাদের “নতুন রীতি”র কিন্তু কিছু 
গল্প নিয়ে বেশ উত্তেজিত তর্ক-বিতর্কও শোন! যাচ্ছে । উত্তাপ যারা হৃষ্টি 
করতে পারেন তার! যে উপেক্ষণীয় নন--এ সত্যও অনস্বীকার্য । 

এ-কালের পাঠক হিসেবে নতুনের আবির্ভাব দেখলে আমার মন। 
খুশি হয়। জীবিত সাহিতোর ধর্মই তার পরীক্ষা-নিরীক্ষা, চিরচলিত 
অন্ুবর্তনকে অতিক্রম করে বেরিয়ে আসবার প্রয়াম। তার মধ্যে যা 
খাটি বস্ত--তার মার নেই। নিজের জোরেই তা! জায়গা :করে নেবে-- 
অভিনন্দন তাকে বরণ করুক আর নিন্দা তাকে ধিক্কার দিক, কোনো- 
টাই আর পগণনীয় নয়। আর যদি জীবনকে চেনা-জানার কোনে! নতুন 
সত্য সেন! নিয়ে আসে, তা হলে প্রচণ্ড চীত্কার তুলেও তাকে 
টেকীনো যাবে না। এটা পুরোনে। কথা, আর--অত্যন্ত খাটি কথা । 

নতুন গল্প বললে আমর! সহজেই বুঝতে পারি, কিন্তু নতুন ব্বীতিট। 
কী? চিত্রশিল্পের ক্ষেত্রে আমরা! যখন কতগুলো! ফর্মের অন্দোলন 
দেখেছি-একি তাই? এইটেই একটু বোঝবার চেষ্টা করা যেতে 
পারে। 

ছবি সম্পর্কে আলোচনার জায়গা এনয়। কিন্ত এটুকু নিশ্চয় বল! 
যায় যে মাত্র আঙ্গিক্রে বৈপ্লবিক রূপান্তর ঘটানোই একট! আন্দোলন 
সৃষ্টির পথে যথেষ্ট নয়। একথা ঠিক যে বছু ব্যবহৃত ভাষা, চিরাচরিত 
প্রয়োগনীতি বা মহাজন পন্থার অন্গসরণ নতুন লেখক বা পাঠক উভয়তই 
ক্লাস্তিকর। ম্ুতরাং অভিনব আঙ্গিকের জন্তে কিছু সচেতন প্রয়াম লব 
সময়ে প্রয়োজন আছে। নতুন রীতি নতুন লাহিত্যের সঙ্গে অপরিহার্য- 
ভাবেই আলে। চিরদিনই আসছে।। 
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কিন্তু নতুন লাহিতা'--এই রুখাটাই দ্রকারী। প্রশ্ল হল; বাংনা 
ছোট্গল্পে কোনো নতুন কখ। আসছে কি নাও কোনো নতুন দৃষ্টিভঙ্গি 
লাক্ষাৎ মিলছে কিনা--য। এতধিন অনগ্গীলিত ছিল; পাওয়া যাচ্ছে 
কিনা কোনে নতুন বক্তব্য--যা আমাদের চিন্তাকে আলোড়িত 
করছে। 

প্রথম মহাযুদ্ধের পরে ইংল্যাণ্ডে যে প্রুম্স্বেরি গোচীরঠ বিকাশ 
শ্বটেছিল, আমেরিকায় যে 'লস্ট, জেনারেশন, আবিতূ্তি হয়েছিল ডস- 
পাসোজ কিংব! হেমিংওয়ে প্রমুখ লেখকদের ভেতরে, সাম্প্রতিক কালের 
যে “আযাংগ্রি ইয়ংম্যানের? দল সমগ্র মূলাবোধের বিরোধী-_-মোটামুটি- 
ভাবে তারা অবক্ষয়বাদী। হেমিংওয়ের কলমে জীবনবোধের দীপ্তি 
কখনো কখনে! চমকে উঠলেও রক্ত ও মৃত্যুর প্রতি তার একটা উদ্নগ্র 
প্যাশান সামগ্রিক ফলশ্রুতিতে শেষ পর্যন্ত তাকে মানবতাবাদের ওপার্েই 
নির্বাসিত করে রেখেছে । লক্ষ্য করবার মতো, সাম্যবাদী চিন্তা চেষ্টা 
এবং নতুন মানুষের প্রতি একটা উন্নালিক উপেক্ষাই প্রায় ক্ষেত্রে এই লব 
নবীন আঙ্গিকবাদীদের প্রধান প্রেরণা । যুদ্ধ, র্থ নৈতিক জীবন, মধ্যত্বত্ব- 
ভোগীর পরাভূত মননের নৈরাজ্যবাদ, ক্লান্তি এবং ক্ষোভ--এইগুলিই 
কতগুলি ছেটবড়ো আন্দোলনের আগ্রেয়-শিখর থেকে বারবার 
উদগীরিত হচ্ছে। ্রকাস্তিক ব্যক্কতিতান্ত্রিকতাই এর প্রধান উৎস। 

আমাদের দেশে ধার! নতুন রীতির গল্প লেখক, তাদের প্রধান অংশই 
মার্কসবাদে বিশ্বাসী । যদি তাই হয়, তা হলে অন্তত এই কণটি হৃত্র তারা 
নিশ্চয় মানেন £ (১) ব্যক্তিতান্ত্রিক বিচ্ছি্নতার তারা শিকার নন--তানা। 
সমাজের সামশ্রিকতায় বিশ্বাসী ; (২) পরীক্ষাকরবার অধিকার তাদের 
'অবশ্যই আছে-কিল্ত পরীক্ষা-সর্বন্বতা (250671006068090 ) নিশ্চয় 
তাদের শেষ কথা নয়; (৩) তার! বাস্তববাধী--জীবনগত পরিিপার্খর 
সত্যনিষ্ট উপস্থাপন! তাদের রচলায় থাকতেই হবে ;. (8) তানের রচনায় 
দেশের মাটি ও মন হবে আশ্রেয়; (৫) এবং প্রত্াক্ষ ব। পরোক্ষভাবে 
নতুন সমাজবাদের বক্তব্যই হবে তাদের শেষ কথা । 

দেখা যাচ্ছে, নতুন ব্বীতির গল্পে মাহষের মনই হল প্রধান অবৃত্্বন। 
খুব ভালো কখা_আজকের শিশ্পমাতেই কম-বেশি “1290০৭82” কে 
বাধা । মোটা তুলির রং বুলিয়ে চোখ ভোলানে রিংরা মোট কাঠায্কার 
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নিছক কাহিনী শোনানো--এর কোনোটাই প্রীতিকর নয়। এই মনকে 
তার! প্রকাশ করছেন, 'চৈতন্ুতপ্রবাছে'র আশ্রয়ে্যার চন! করে- 
ছিলেন প্রত্ত, হেনরি জেম্স্১ অনেকট। বিকাশ ঘটিয়েছিলেন ভাজিনিয়া 
উল্ফ--যার পূর্ণ মুক্তি জেম্ল জয়েসে। এই চৈতন্ত-গ্রবাহ বাক নিচ্ছে 
কতগুলি প্রতীকের উপলে প্রহত হয়ে এবং শেষ পর্যস্ত একট] মাঁনস- 
কুহেলির সমুদ্রে গিয়ে বিলয় লাভ করছে। 

কিন্তু প্রতন্তের যুগ পার হয়েছি আমরা-হেন্রি জেম্স আর শেষ কথ। 
নয়, সর্বাঙ্ীণ মানবতা সম্পর্কে ভাঞিনিয়। উল্‌্ফের উন্নাসিকতার বৈদগ্ধা 
সমাজবাদী লেখকের আদর্শ হতে পারে না। যুদ্ধোত্তর ডাবলিনের 
হুর্যহীন পথে জেম্স্‌ অয়েস্‌ একক যাত্রী-_তার সহগামী পথিক খুজে 
পাওয়া প্রায় দুঃসাধা। এক কথায়, মানুষের চেতনাপ্রবাহ আজ আর 
পাতাঙ্দ-বাহিনী নয়, একা-বিষপনতার দুর্গের ত। পরিখ। নয়- হেন্রি 
জেমসের টেস্ট,টিউবে ত নতুন করে পরীক্ষিত হচ্ছে না। পৃথিবী আজ 
বড়ো হয়েছে- দেশে দেশে মান্থষে মাহষে নতুন যোগের জোয়ার এসেছে 
-চেতনা-প্রবাহ আজ বিশ্বচেতনার সঙ্গে মিলতে চলছে । আজকের 
পাঠক গুধু এইটুকুই দেখতে চাইবেন, নতুন ঝীতির গল্পের গতি সেই 
লন্মুখের অভিমুখে--ন1! বিশ শতাব্দীর দ্বিতীয়-তৃতীয় দশকের বুর্জোয়। 
মনোবিলাস এবং ব্যক্তিক নৈংসঙ্গ্যের দিকেই ধাবমান? যদি সেই 
অগ্রাগামিত1 না দেখি, তা হলে মনে হবেঃ নতুন গল্প আজ আবার পিঙ্ক 
হঠতে গুরু করেছে--প্রগতি সাহিত্য বহুকাল পূর্বে যাকে বর্জন করেছে 
তাকেই আবার গ্রহণ করতে চাইছে। 

নতুন বাঙালি লেখকদের সম্পর্কে এ আশঙ্কা আমর] করতে চাই না । 
একটু আগেই যে হুত্রগুলির উল্লেখ করেছি--সেগুলি লমাজতাস্ত্রিক 
বাস্তবতার হুত্র। নতুন লেখকের] ষে রীতিতেই গল্প লিখুন-্-তাদেক্ 
লেখায় এই মৌল হুত্র ক”টির সাক্ষাৎ" মিললেই আমরা আনন্দিত-- 
তাদের সানন্দ অভিনন্দন জানাতে আমাদের কোনো দ্বিধা নেই। প্রথম, 
কথা-__তীরা বুর্জোয়া পরাভববাদীদের অহ্ংসর্বত্ঘতার শিকার হবেন না” 
ছিতীয়ত, ভার! ভাষ! এবং শব্ের ভাঙচুর করে নিছক কতগুলো শৌখিন 
কপচগ চালাবেন নাঃ তৃতীয়ত, আজকের জীবনকে বাত্তবের প্রেক্ষিত 
থেকে নতুন ভাবে উপস্থিত করবেন, চতুর্থত, তাদের গল্পকে বাংলা দেশেক 
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বলেই চেনা যাবে এবং সর্বশেষে তারা যে সমাজতন্ত্র বিশ্বাপী এইটি তারা 
নিশ্চিতভাবে উপস্থিত করবেন। 

মনে হুচ্চে* বাঙালি পাঠকদের মনে কিছু কিছু সংশয় তার! 
এনেছেন। একটি চিঠি আমি পেয়েছি, সেটি অংশত উধৃত করছি 
এখানে । চব্বিশ পরগণার রাজপুর থেকে শ্রীযুক্ত বিকাশ বছু চিঠিটি 
লিখছেন £ 

« “ছেটি গল্প-নতুন রীতি” সম্পর্কে আপনার মতামত কী? 
আঙ্গিকের বৈপ্রবিক পরিবর্তনের পথে পর্যাপ্ত মনোভঙ্গির বদল কি 
সত্যই হয়েছে এ আন্দোলনের লঙ্গে কি আমানের নাড়ীর যোগ 
আছে?” 

এ চিঠির সত্যিকারের জবাব নতুন কালের গল্প লেখকেরাই দিতে 
পারেন। 

নতুন রীতি কথাট! সম্পর্কেও কিছু প্রশ্নের অবকাশ আছে। কোনো 
একটা বিশেষ রীতিই যে আধুনিকতম--এ দাবি কে করতে পারেন? 
পৃথিবীর দেশে দেশে অসংখ্য আধুনিক লেখক অসংখ্য গল্প লিখছেন। 
তাদের নখীনত্ব বিষয়ের এবং বক্তব্যের নবীনতায়--৫কাঁনে। একটি পদ্ধতিই 
আজ আধুনিকতার নিরিখ নয়। বরং অত্যন্ত সহজ ভাষায় অত্যন্ত 
গভীর করে বলাই এধুগের প্রধান চরিত্র বলে মনে হ্চ্ছে। ভাষাকে 
ভেঙেচুরে, আকিয়ে-বাঁকিয়ে চমকপ্রদ করার চেষ্টা একালের কথাশিল্পীর 
কাছে ইন্‌ফিরিয়র আর্ট বলেই গণিত হয়ে থাকে । একটু উদাহরণ দিই । 
গল্পটি ১৯৫৮ সালে লেখা--লেখকের বয়েস তেত্রিশ» নাম হ্যারী মার্কস্‌ 
পেট্রাকিস্। আধুনিক গল্পলেখক হিসেবে তিনি পুরস্কৃত হয়েছেন__ 
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তি 


গল্পটি প্রেগের। ব্বভাত্ক হ্বাতাকিক সহজ ভঙ্গিত ভাল্গোবালার 
বিকাশ দেখান! হচ্ছে। আবেগ, আতিশযা, কিতা কিছুত্বই প্রয়োজন 
হচ্ছে না--মিজের গতিতেই এগিয়ে যাচ্ছে । এবং ষে। তু মনত্ন্বের, ওপর 
মিয়ে'গল্পটি শেষ হয়েছে? ভার যে এই ক্বীতিক্র সম্পূর্ণ সহযোগ রয়েছে। 
আজে, লাহিত্যের নতুনন্থ তার রিষুয়ে--তার বিবর্ধনে- তাকে ভান 
করার ওপরেই নির্ভর করে । কোনো! রীতিই তার পক্ষে একতম য় 
'অভতম নিরস্ত! মান্র। 

আরে! একটি কথ! | রীতি অর্থে কিস্টাইল? আরস্টাই্ল কিল 
বেঁধে গড়া যায়? তা! কি লেখকের শিল্প-ব্যক্িত্বেরই বিশিষ্ট পরিচয় বহন 
করেন? 

নতুন গল্পের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে আশা করি, আমাদের এই সমন্ত 
জিজ্ঞাস! এবং সংশয়ের উত্তর অনুচ্চারিত থাকবে না। 


"আধুনিক গবেবণার সহাপ্রক 


খগ্স্থব্হীল 
'গদ্ধাপার 


গীযুষকান্তি মাপাত্র 


গ্রন্থাগার শব্টি সাম্প্রতিক কালে ব্যাপকতর অর্থে ব্যবহৃত হচ্ছে। 
সাধারণত গ্রস্থাগার অর্থে আমর] বুঝি যে কোন সংখ্যার বইয়ের সমষ্টি, 
যা বিশেষ কোনও পদ্ধতিতে বিষয় অনুযায়ী সাজানো আছে, ভার একটি 
ক্যাটালগ আছে এবং পাঠকদের প্রয়োজন অনুসারে তা দেওয়। হয়। 
স্থতরাং গ্রন্থাগার শব্দের সঙ্গে বইয়ের যোগাযোগ অচ্ছে্ । কিন্তু বর্তমান 
কালে বই ছাড়াও অনেক উপাদান গ্রন্থাগারে থাকে পাঠকদের অতিরিক্ত 
সাহায্য করবার জন্তে এবং গবেষণার ল্লহায়তার আনে। বর্তমান 
গবেষণার ক্ষেত্রে এবং পাঠকের বিশেষ প্রয়োক্ষনে এই সব উপাদানের 
মূল্য অপরিসীম | উত্তরোত্তর এর প্রয়োজনীয্নত বৃদ্ধি পাচ্ছে। বর্তমান 
কালে বড় লাইব্রেরীগুলোতে বই ছাড়া এই উপাদান থাকে, বিশেষ করে 
যেখানে গবেষণা চলে বিভিন্ন বিষয়ে ৷ বিশেষ বিষয়ের লাইব্রেরীগুলোতে 
এই সব উপাদানের উপর অনেকখানি নির্ভর করতে হয়, এবং ক্রমশ ভার 
খিঘোজনীয়তা বাড়ছে । 

বই ছাড়া এই লব লাইব্রেরী উপাদানের মুল্য বিশেষ বিশেষ কেড়ে 
বইয়ের থেকেও বেশী এবং বইয়ের থেকেও বেশী প্রয়োজনীয় । তার 
কারণ, বইয়ের দুটো অস্কবিধে আছে। প্রথমত, বই কোন এক ব্যক্ষির 
বা একাধিক ব্যক্তির লেখা, ফলে তাতে লেখকের ব্যক্তিশত চিস্তা, স্যদর্শ 
এবং মূভি থাকে । তাষে কোন বিষয়েই হোক নাকেন। বইছে 
পাঠক লেখকের কথ! পাঠ করেন, সেদিক দিবে বইতে পাই গরোক্ষ 
ক্কান; ষ! লেগকের বাক্িত্বের বঙ্গে মিশিত। ্হিধমী রচনা বায দিনে 
কোন কোন নিষয়ে পরবতী! কালের গবেষণায় পুরে প্রকাশিত বই মুক্বা- 
কী এবঙ ভ্রান্ত তে পায়ে | লেক্ষেরে প্রত্াক্ষ জাতের কউপন্ম "রন 
আরোপ করতে হয়। দ্বিতীয়তঃ বইতে মুদ্রণকাল অবধি সংগুহীন্ ভগ 
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থাকে । মুক্রণের পরে পরবর্তী সংস্করণ না হওয়া পর্ধস্ত নতুন তখ্য 
সংগৃহীত হলে বইতে তা থাকা সম্ভব নয়, ফলে বই কোন কোন ক্ষেত্রে 
সর্বাধুনিক তথ্য সমৃদ্ধ হতে পারে না। নতুন নতুন গবেষণার ক্ষেত্&্রে এবং 
যে যুগে প্রতি মুহ্র্তেই নতুন বিশ্ময় আমাদের চমক লাগায়, বইতে সেই 
'শেষতম” তথ্য ন! থাকতেও পারে। বইয়ের এই ছুটে! অসুবিধের জন্ 
এবং কোন কোন বিষয়ে প্রত্যক্ষ উপাদানের উপর নির্ভর করা বৈজ্ঞানিক 
ভাবে স্বীকৃত বলে লাইব্রেরীতে বই ছাড়! অন্তান্ত উপাদানের মূল্য ক্রমশই 
বেড়ে চলেছে । 

কয়েকটি বিষয়ে বিশেষ করে এই সব উপাদ্দান গবেষণার বিশেষ 
সহায়তা করে । জীব বিজ্ঞান, উত্তিদ বিজ্ঞান, নৃতত্ব, ভূ-বিজ্ঞান, গ্রন্থাগার! 
বিজ্ঞান, ভাক্কর্য, শিল্পকলা, সমাজ বিজ্ঞান, পরিসংখ্যান, প্রাগৈতিহাপিক 
যুগ, লোকবৃত্ত প্রভৃতি বিষয়ে গবেষণার ক্ষেত্রে বই ছাড়া অন্যান্ত উপাদানের 
উপর বিশেষ বিশেষ বিষয়ে নির্উর করতে হয় অনেক বেশী। এই লব বিষয়ে 
প্রত্যক্ষ এবং সর্বাধুনিক জ্ঞান লাভের জঙন্তে মানচিত্র, চার্ট, মডেল, নমুনা, 
রিপোর্ট, বক্তৃতা-সংগ্রহ, ফিল্ম, টেপ রেকর্ড ও গ্রামোফোন রেকর্ড, সংবাদ 
পত্রের অংশ, ফটোগ্রাফ প্রভৃতির উপর নির্ভর করতে হয় অনেক বেশী। 
প্রাচীন সাহিত্য নিয় গবেষণ। করতে হলে হাতে লেখ] পুথির উপর" 

উর কর] ছাড়া উপায় নেই । যে সব মূল্যবান এবং দুপ্রাপ্য বই কাছেক 

লাইব্রেরীতে পাওয়] যা ন! সে সব বই বা! পুথি মাইক্রোফিল্স করতে হয় 
এবং লাইব্রেরীতে সেই সব মাইক্রোফিল্স রাখতে হয়। সমাজ বিজ্ঞান 
এবং নৃবিজ্ঞান প্রভৃতি বিষয়ে গবেষণাকর্মীদের দেশের বিভিন্ন অঞ্চলে ঘুরে 
ঘুরে আঞ্চলিক প্রত্যক্ষ তথ্য এবং পরিসংখ্যান সংগ্রহ করতে হয়? 
গবেষণার ক্ষেত্রে এই সব উপাদানের মূল্য অপরিসীম । 

বই ছাড়া এই পব অন্তান্ত উপাদান অথব] পাঠ-সহায়ক বিভিন শ্রেণীর 
লাইব্রেরীতে থাকতে,প'রে। লাইব্রেরীর শ্রেণীতেদে অথব। বিষয়ভেদে 
উপাদানগুলোরও পার্থক্য ঘটে । যেলাইব্রেরীতে যে বিষয়ের উপর 
বিশেষ চর্চা কর! হয় সেই বিষয়ের বই ছাড়া এই সব উপাদানের গুরুত্ব 
বেশী দেওয়! হয়। বিভিক্ন লাইব্রেরীতে বিভিন্ন ধরণের উপাদান থাকে ।' 
মোটামুটিভাবে এই সব উপাদানগুলোকে নিম্নলিখিত ভাবে ভাগ করা 
যেতে পারে। 
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(১) পুখি-স্প্রাীন সাহিত্য গবেষণাষ পুখির মূলা অপরিসীম। 
আমাদের দেশেঃমুদ্রণযন্ত্র আবিফ্ষারের পূর্বে হাতে লেখা পুথি ছিল সাহিত্য 
প্রচারের মাধ্যম । প্রাচীন সাহিত্য উদ্ধার করতে হলে এবং প্রাচীন 
লাহিত্যের প্রকৃত পাঠ প্রতিষ্ঠিত করতে হলে পুখির উপর নির্ভর কর 
ছাড়ী উপায় নেই। সংস্কত, পালি, প্রাকৃত, অপত্রংশ, আধুনিক ভারতীয় 
ভাষাসমূহ, তিব্বতী, নেপালী, উদ? আরবী, ফারসী প্রভৃতি বিভিক্ক 
ভাষার পুথি ভারতের বিভিন্ন গ্রন্থাগারে সংগৃহীত আছে। শুধুদাহিতা 
নয়) দর্শন) ধর্ম, গণিত, দর্শনের বিভিন্ন টীকা, ব্যাকরণ, চিকিৎসা শাস্ত্র 
জ্যোতিধিজ্ঞান, প্রভৃতি জ্ঞানের বিভিন্ন শাখায় অনেক পুথি সংগৃহীত 
হয়েছে । এই সব পুথি আমাদের প্রাচীন প্রতিহ্যের স্মারক। যন্ত্রের 
মাধ্যমে সৃষ্ট নয় বলে প্রত্যেকটি পুথি একক মহিমার মূল্য বহন করে। 

পুথি ছাড়াও এ্রতিহাসিক দলিলপত্র অনেফ লাইব্রেরীতে আছে। 
এ্তিহাসিক চিঠি পত্র, সম্পত্তি হস্তাস্তরের দলিজ, দানপত্র প্রভৃতি পাওয়। 
যায়) ইতিহাসের গবেষণায় এই সব উপাদান অমুল্য। অনেক ক্ষেত্রে 
একটা দলিল প্রত্তিষ্টিত এ্তিহাপিক ধারণার উপর নূতন আলোকপাত 
করতে পারে, এমন কি, পরিবর্তন করতেও পারে । 

(২) অনুশাসন--প্রাচীনকালে অনেক নৃপতি পাহাড়ের গায়ে, 
স্তত্তের গায়ে অনেক অন্থশাসন লিখে রেখে গেছেন। ধাতুর পাতেও 
অনেক লেখ! পাওয়া যায়। সম্পন্তি হস্তান্তরের দলিল অথবা দানপত্র, 
হিসাবে এগুলে। ব্যবহৃত হয়েছে । ছোট পাথরের ফলকে, ধাতুর পাতে 
দ্ানলেখ পাওয়া যায়। মন্দিরের গায়ে অনেক সময় মন্দির প্রতিষ্ঠার 
তারিখ ও নৃপতির নাম উৎ্কীর্ণ দেখা যার । পোড়ামাটির ফলকে অনেক 
লেখার নমুন। পাওয়া গেছে । এই সব অনুশাসন, দানলেখ, উতৎকীর্ণ 
ফলক অনেক লাইব্রেরতে সংগৃহীত হয়েছে । ইতিহাসের গবেষণায়, 
এই সব উপাদান অমূল্য | 

(৩) সামরিক পত্র--সাময়িক পত্রকে দুভাগে ভাগ কর] যেতে পারে। 
সংবাদপত্র এবং লাময্সিক পত্রিকা । প্রথম শ্রেণীতে দেনিক, অর্ধ- 
সাপ্তাহিক, সাপ্তাহিক, পাক্ষিক সংবাদপত্রে ধর! যেতে পারে। বিশেষ 
“বিশেষ বিষয়ে লংবাদপত্রের অংশগুলো ফেটে রাখা যেতে পারে। 
সাম্প্রতিক রাজনৈতিক ইতিহাসের গতবষণাঁয় এ ধরনের জিদিক 
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প্রয়োজনীয় । সংবাদপত্রে অনেক লময় বংবাদ সমীক্ষা, আন্তর্জাতিক 
ম্পর্ক, কোন বিষয়ে নতুন সংবাদ এবং বিভিন্ন বিষয়ে রচন। থাকে । 
বিষয় অহ্যায়ী ভাগ করে রাখলে পাঠকের হবিধে হতে পারে । এই লব 
সাময়িক সংবাদ বা আলোচনার উপর বই অনেক সময় প্রকাশিত হয় 
না। দ্বিতীয় শ্রেণীতে পড়ে বিশেষ সময় অনুযায়ী খণ্ডে খণ্ডে প্রকাশিত 
সাময়িক পত্রিকা । সাময়িক পত্রিকার প্রবন্ধ বিশেষ মুল্যবান । কোন 
বই লেখার আগেই অনেক সময় সাময়িক পত্রিকায় লেখা প্রকাশিত হয়। 
সেদিক দিয়ে সাময়িক পত্রিকা! বইয়ের চেয়ে বেশী আধুনিক । 

(৪) ভাষণ, বক্তৃতা, সম্মেলন বিধরণী প্রভৃতি-_কোন বিশেষ সম্মেলনে 
"অথব1 সভায় বক্ত! যে ভাষণ দেন তা পুন্তিকাকারে ছাপা হয়। এগুলে! 
অনেক সময় বইয়ের মধ্যে স্থান পায়। অনেক সময় সম্মেলন বিবরণীতে 
বিভিন্ন বক্তার ভাষণ মুদ্রিত হয়। এই ধরণের উপাদান সংশ্লিষ্ট বিষয়ে 
প্রবেষণার সহায়তা করে। পত্রিকার “অফ-প্রিপ্ট অথব। অতিব্রিক্ত 
লংখ্যায় মুন্রিত একক প্রবন্ধ এই বিভাগে থাকতে পারে । 

(৫) পুক্তিক-_সাধারণত আমর] যাদের পপ্যামক্রেট” এবং হ্াণ্ড 
বুক” বলি, সে ধরণের পুক্তিক এই শ্রেলীতে পড়ে। পূর্ণাঙ্গ আলোচনা 
সমৃদ্ধ বই না হয়ে এই ধরণের পুস্তিক! প্রকাশিত হয় বিভিন্ন উদ্দেশ্যে । 
সংঙ্গিষ্ট বিষয়ে এই সব পুভ্তিকার মুল্য অনেক । 

(৬) রিপোর্ট-_নুবিজ্ঞান। পরিসংখ্যান, লোকগননা এবং সমাজ 
বিজ্ঞানের অন্যান্ত কয়েকটি শাখার বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে গবেষণার জড় 
দেশের বিভিন্ন অঞ্চলে গিয়ে প্রত্যক্ষ আঞ্চলিক তথ্য লংগ্রহের উপর 
অধিকতর নির্ভর করতে হয়। সংস্কতির মিল্লগ, লামাক্সিক পরিবর্তন, 
পামাল্লিক র্বীতিরীতি, লোকৃধর্মের পারস্পরিক প্রভাব প্রভৃতি বিয়ুয়ে 
এক্ষিন্ড ওয়ার্ক'-এর উপর নির্ভর করৃতে হ্য়। এই ধরণের তথ্য সংঞব্রে 
মুদ্রিত অথব। টাইপ কর] কপি লাইব্রেরীতে থাকতে পারে । এর উপর 
রির্ভর জরে লমাক্ধ রিজঞানী এবং গবেষকের! তাদেত্ সিদান্ঠ স্থির করতে 
শারেন॥ এইসর উপ]দান ঘংক্সিই ব্য বিশের মুল্যবান! 

(+) চিরপ্রবাদ সআ্বাঞে, কালে! সম্পর্কে শড় খড় রভুত়ার গর 
একটি স্বেশল্লাইকসের কাঠি আধ্মনেই স্বালে। জিনিরটা আরেক যর 
যার) যায়। রইরের পরিপূরক ছিতেরে ভাই চিজের বার জাসােক 
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কালে খুব বেড়ে গেছে এবং লাইব্রেরীতে এগুলে। আজকাল যত্ব করে' 
রাখা হচ্ছে। যেখানে সম্ভব? সেখানে চিত্রের মাধাম শিক্ষাদান অথবা 
গবেষণার পথ অনেক সুগম করেছে। ভূবিজ্ঞান, ইতিহাস, বিশেষ করে 
প্রাচীন ইতিহাস, শিল্পকলা, বাস্তবিজ্ঞান প্রকৃতি পর্যবেক্ষণ গ্রভৃতি বিবঙ্কে 
চিত্র বিশেষ মূল্যবান । তৃবিজ্ঞানে মাটির স্তর, জলের গভগরত|, মৌন্গুমী 
বায়ুর গতিপথ, হিমবাহ, ভৌগলিক প্রকৃতি, আবহাওয়ার পার্থক্য গুভূতি 
বিষয় বোঝাতে ছবি অনেক সাহায্য করতে পারে । প্রাচীন ইতিহাসে 
নগর বিস্তাস, অলঙ্কার, শীলমোকহ্র, মুদ্রা প্রভাতির গবেষণায় চিত্র বিশেষ 
মূল্যবান । শিল্পকলার গবেষণায় শিল্প এবং কলার বিভিন্ন নমুনা, ভাস্কর্য, 
মৃতিশিল্প প্রভৃতি বিষয়ে চিত্র প্রত্যক্ষ সাহায্য করে । বাস্তবিজ্ঞানে বিভিন্ন। 
বিষয়ের স্কেচ অনুশীলনের সহায়ত। করে । আরও অনেক বিষয়ে চিত্র 
বিশেষ সাহায্য করে । 

সাম্প্রতিক কালে বাণিজ্যিক সংস্থা, শিল্প লংস্থ। গ্রভৃতি বিজ্ঞাপন এবং 
গ্রচারের ক্ষেত্রে ব্যাপকভাবে চিত্রের ব্যবহার করছে। “আর্ট ইন ইগ্াস্ত্ী” 
এ যুগের প্রত্যক্ষ সৃষ্টি । ইদানীং ভ্রমণ সহায়ক লংস্থাগুলি বিভিন্ন স্থানের, 
রঙ্গিন চিত্র বাবার করছে পর্যটক আকর্ষণের জন্য । বিভিন্ন স্থানের 
প্রত্যক্ষ পরিচয়ে এগুলি বিশেষ মূল্যবান । 

চিত্র সংগ্রহ করা] যেতে পারে চিত্রিত সাময়িক পত্রিক1 থেকে এবং 
শিল্পকলা, সঙ্গীত গ্রভৃতি বিষয়ের বিশেষ সংখ্যা থেকে । সম্মেলন স্মারক 
গ্রন্থেও অনেক সময় ছবি থাকে । সরকার এবং বিভিন্ন ভ্রমণ সহ্থায়ক 
সংস্থা যে বিজ্ঞাপন দেয় তাতে খুব মুল্যবান ছবি থাকে । এঁতিহানিক- 
স্মারক, প্রতিহাসিক গ্থান, প্রাচীন মন্দির প্রভৃতির ছবি সংগ্রহ করা যেতে 
পারে। আঞ্চলিক বিষয়ের চিত্রিত পোরষ্টকার্ড এ ব্যাপারে ব্যবহার কর' 
ষায়। গুল্যর্বান ও দুষ্প্রাপ্য চিত্রকলপার নকল এ বিষয়ে বিশেষ মূল্যবান । 

(৮) ফিন্দ_বই পড়ার সহায়ক হিসেবে আজকাল ফিল্ম খুব ব্যবহৃত, 
হচ্ছে। অর্নেক ছোঁটখাটি বিষয়ের উপর বই লেখা! হয় না বা ষে সব দুশ্ 
খই পড়ে ভাঁশর্ভাবে বোঝ! সম্ভব নয়, সেইসব বিষয়ে ফিল্স তৈরী করে 
রাখলে শাইরেরীর খুব কাজে লাগতে পারে। ফিপ। হ'রকমের হতে 
পাঞ়্ে, পার্গ-কানো অথবা রঙ্ীন। মুভি-ফিলোর আর একটা ছবিকে 
যে এক ধিশেষ ঘটন! বা দৃশ্ত খুঁটিনাটি সহ দেখালো ধেভে লাগে, এবং 
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ছবির মধ্যে দৃশ্ঠ পরম্পরা থাকে বলে লম্পুর্ণ বিষয় বুঝতে হৃবিধে হয়। 
ভৃবিজ্ঞানে প্রাকৃতিক বিচিত্র দৃশ্ের ফিল, অগম্য স্থানের আকাশ থেকে 
তোলা ফিল, ছুর্গম পর্বতের ফিল (যেগুলে! আবার পর্বভারোহীদের 
কাজে লাগবে ) প্রভৃতি বিশেষ মুঙ্যবান। ইতিহাসের গবেষণায় প্রাচীন 
অন্দিরের বা গ্রতিহাসিক স্থানের ফিল্স খুব কানে লাগবে । সেই লব 
স্থানে না গিয়েও কাজ করা যেতে পারে । সমাজ বিজ্ঞান বা নৃবিজ্ঞানে 
বিভিন্ন জাতির বা অঞ্চলের জীবন যাত্র! অথব] অনুষ্ঠানের ফিল্ম থাকলে 
অনেক সাহায্যে আসবে । ফিল দ্বারা প্রতাক্ষ জান অর্জনের হ্ুবিধে 
হতে পারে। 

ফিল্সকে উদ্দেশ্য অনুযায়ী নিয়নলিখিত ভাবে ভাগ কর! যেতে পারে-- 

(ক) অন্শীলনের উদদ্দঙ্যে ফিল-কোন বিশেষ বিষয় শিক্ষাদানের 
"ক্ষেত্রে এ বিষয় সম্পর্কে ফিল । 

(খ) ডকুমেপ্টারী ফিল্--কোনও ঘটন। অথব! বিষয়ের উপর প্রত্যক্ষ 
ঘটনার ফিল্স। 

(গ) সংবাদ পরিবেশনমূলক ফিন্--কোনও ঘটনা অথব) বিষয় 
সম্পূ্ক সঠিক সংবাদ পরিবেশনের জন্য ফিল্স। বয়স্কদের শিক্ষাদানের 
ক্ষেতে এ ধরণের ফিল খুব প্রয়োজনীয় । 

(ঘ) নিদর্শনমূলক ফিল্--সাহিত্য, চারুকলা, শিল্পকল] প্রভৃতি বিষয়ে 
বিশেষ বিষয়কে বোঝাবার জন্য ফিলস্স। লোকনৃত্যের ফিল কোন 
বিশেষ অঞ্চলের অলঙ্কার অথবা শিল্পকল1 চিত্রিত হয়েছে এমন ফিল্দ 
এই ভাগে পড়তে পারে। 

(ড) এঁতিহাসিক ফিল্ম_এ্রতিহাসিক ঘটনা অখব! স্মারক প্রভৃতির 
ফিল্ম এর মধ্যে পড়ে । আকা ছবি অথবা পুরোণো ফটো নিয়ে কোনও 
উ্রতিহাসিক ঘটনার ফিল হতে পারে। ইতিহাসের ঘটনা অথব! বিষয়কে 
বোঝ।তে ফিল্স অনেক সাহায্য করে। 

(চ) ভ্রমণমূলক 'ফিল্--দেশ বিদেশের বিভিন্ন স্থানের আকর্ষণীয় ফিস 
রাখ! যেতে পারে । এতে বিভিন্ন স্থান সম্পর্কে লোকের ওৎন্ুকা বাড়বে । 

(ছ). নিউজ বিল_ সমসাময়িক ঘটনার উপর তোলা ফিল। প্রয়োজন 
এবং সামর্থ্য অনুযায়ী ছবি ৩৫ মিলিমিটার, | ১৬ মিলিমিটার অথবা ৮ 
মিলিমিটার ফিলে তোল! ঘেতে পারে । 
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(৯) ফটোকপি--সাধারণত ফটোস্টাট ছবিগুলো এই ভাগে পড়ে। 
বকানও বিশেষ বস্তর অবিকল নকল গবেষণার বিশেষ সহায়ক । কোনও 
'লিলের মূপ্যবান অংশ, এরতিহাসিক চিঠিপত্রের পৃষ্ঠা, পুথির কোনও 
মূল্যবান পৃষ্ঠ। গ্রভৃতি ফটোস্টাট করে নিলে অনেক সন্দেহ, তর্ক এবং 
ত্রান্তির অবসান ঘটে। সেক্ষেত্রে ফটো কপি করে রাখাই সঙ্গত। মূল 
বস্ত একটিই হয়, কিন্তু ফটো কপি অনেক হতে পারে । ফলে অনেক 
লাইব্রেরীতেই থাকতে পারে । তাতে শর বিশেষ বস্ত পাবার অন্তে শ্রম 
এবং অর্থবায় করতে হয় না সহজেই কাজ হয়। এছাড়াও অনেক 
প্রতিহসিক চিঠি বা দলিল বহু বাবহারে নষ্ট হয়ে যেতে পারে। লে 
ক্ষেত্রে ফটো! কপি ব্যবহার করাই সঙ্গতত। তাতে প্রত্যক্ষ বস্ত সম্পর্কে 
ঠিক ধারণ! হয় অথচ হাতের কাছে লা পাওয়া গেলে অসুবিধে হয় না। 
আর একটা সুবিধে, মূল বস্ত ছুপ্রাপা হলেও কাজের অসুবিধা! হয় না । 
বিভিন্ন বিষয়ে তোল ফটোগ্রাফও এই ভাগে পড়তে পাবে। এ্রতিহাসিক, 
ভৌগোলিক, শিল্পকলা, ভাস্কর্য প্রভৃতি বিষয়ে প্রতাক্ষ জ্ঞানের জন্ত 
ফটোগ্রাফ রাখা যেতে পারে। 

(১*) মাইক্রো কপি-_বাইবের কোন ঘটনা অথব! অহুষ্টান ফিস 
কতে পারে, কোনও এঁতিহাসিক দলিলের অবিকল ফটোস্টাট কর! 
যেতে পারে কিন্ত যদি পুরো! বই নকল করতে হয় তখন ফিলেও হবে ন! 
অথব। ফটো স্টাট করতে হলে অত্যন্ত ব্যয়বহুল হবে। তা ছাড পুরে। 
বইয়ের ফটোস্টাট লাইব্রেরীতে অনেক জায়গা দখল করবে । এইভাবে 
বেশী জিনিষ খা! যাবে না আর ব্যবহারও অসুবিধে । সেইজন্ত মাইক্রো 
কপি হচ্ছে স্ুবিধেজনক পদ্ধতি | তাতে জায়গা কম লাগে, কম খরচেও 
করা যায়। এই পদ্ধতিতে সবচেয়ে কম নিগেটিভ ফিল্স ব্যবহার করে 
সবচেয়ে বেশী উপাদান রাখ। যায়। যে সব বই ছুপ্রাপ্য এবং যে সব 
বই অন্ত দেশে আছে, হস্তান্তরিত হবে না, সেই সব বই, দলিল অথবা 
যত বড়ই চিঠিপত্র হোক না কেন, সম্পূর্ণ মাইক্রো ফিস করে রাখা মায়। 
মাইক্রে। কপি নিম্মপিখিতভাবে ভাগ কর] যায়। 

(ক) মাইক্রে! ফিল্ম-_নিগেটিভ মাইক্রো ফিল্সে সম্পূর্ণ উপাদান রাখ! 
যেতে পারে । তবে মাইক্রো ফিল্স ব্যবহার করতে মাইক্রো ফিল্ম ব্বীভার 
খসথর| মাই/ুক্র। ফিল্ম প্রোজেকটার লাগবে । 


পা 
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(খ) মাইর্রো কীর্ভ-.কার্ডেখ আঁকে পাঁজিটিভ প্রিণ্ট । বইয়ের 
মু্জীবান অংপ, পতিকার শ্রধন্ধ শ্রতৃতি কার্ডে সাজিয়ে কাখা যেতে পারে 
তাতৈ ক আয়গা লাগে, ছুষ্াপ/ িদিধও রাখা ধায়। সিগৈটিভ 
মাঠৃঞ্রো কার্ড রাখা থেতে পারে, তাতে মাইক্রো ফিল বীভার বাবহার 
করতে হবে। 

(গ) মাইক্রো গ্রিপ্ট-মূল পৃষ্ঠা থেকে মাইক্রো ফিলা করে অফসেট- 
লিখো ছাপার জন্ট প্লেট করাহয়। কপিবেশী করতে হলে এই পদ্ধতি 
ভাল । প্রেট ছেপে নেওয়। যায়। সংখ্যায় বেণী করতে হলে মাইক্রো 
ফিলের থেকে এই পদ্ধতিতে খরচ অনেক কম পড়ে। 

(১১) ন্লাইড--সিনেমা ছাড়াও ছোট-খাট ব্যাপারে ম্যাজিক লগ্ঠন 
বযবহান্ব কর। হয় । ধারাবাহিক ঘটন! বর্ণনার দরকার হয় নাযেসব 
ক্ষেত্রে, ফেবশমাত্র একক ঘটনাগুলোকে বোঝাতে হয়, সে ক্ষেত্রে 
মটাজিক লণ্ঠনে লাইড দেখান স্থবিধেজনক | বয়ক্কদের শিক্ষাদানের 
ক্ষেত্রে, পরকারী প্রচারে, গ্রামে মহামানী নিবারণ কোনও সামাজিক 
নিদেশ দিতে হলে বক্তৃতার সঙ্গে সাইড দেখালে ফল খুব ভাল হয়। 
গ্রামের দিকে বিশেষ করেঃ অনগ্রসর এলাকাগুলোতে, কিংবা আদি- 
বাসী এলাকায় কোনও প্রচার করতে হলে এবং নির্দেশ দিতে হলে 
সংঙ্গিষ্ট বিষয়ে লাইভ দেখালে লোকজনকে আকর্ষণ কর! যায় সবচেয়ে 
বেশী এবং তার ফলাফলও সাফল্যজনক হয়। সাইড সাদা-কালো এবং 
রঙ্গীন হতে পারে। এগুলে। শিল্পীকে দিয়ে অকিয়ে নিতে হয়। কোনও. 
শিক্ষামূলক বক্তৃতার ক্ষেত্রেও ক্নাইড সহযোগে বক্তৃতার সাফল্য 
আঅলসাধারণ। বল্স্কদের শিক্ষাদান, বিগ্ভালয়ের ছাত্রদের কাছে বক্তৃতা, 
গ্রামে প্রচ, হুরহ বিজ্ঞান বিষয়কে সহজ করে বোঝান প্রভাতি ক্ষেব্৫ে 
ধস্তীতার লহযোগী হিলেবে লাইভ খুব মুল্যবান সহ্থায়ত। করে । 

(১২) টেপরেকর্ড এবং গ্রামোফোন রেকর্ড-দ্র্বা বিষয়গুলো ফিল. 
সাইড প্রভৃতি দিয়ে বোঝান যায়, তেমনি শ্রোতব্য বিষয়গুলো বোঝাবার 
জন্যে যেকর্ড দরকার হয়। আজকাল লাইব্রেরাতে রেকর্ড ঝাখায 
গ্রীন বাড়তে । আমোদ প্রমোদের ক্ষেত্রে রেকর্ড একটা উপাদান, 
চর্গেহ ঢেই, (কিন্ত 'অন্ঠান্ত কষেতেও খ্বেকর্ড খুব শয়োজনীয়। পরঞোফগত 
বাকিদের ক্ঠম্বর আমরা রেকতেয় মাধাযৈ গুঁপক্ে পর্ণিরি। ভীত, 
বন্তৃার ভঙ্গি, ক্খ্বর, ব্যন্কিগত উচ্চারণ রেকর্ডের মাধ্যমে পেতে পানি ॥ 


৯৪৫ 


ফটোস্টাট কর] যেমন মূল বস্তর সঠিক প্রতিলিপি, রেকর্ডও তেমনি বক্তার 
প্রত্যক্ষ এবং সঠিক নিদর্শন | রেকর্ড ছাড়া পরঙ্গোকগত ব্যক্তির কঠস্বর 
আমরা কোনও রকমে পেতে পারি না। তাদের মৃত্যুর পরেও পরবতী 
মানুষের! কণ্ম্বরকে প্রত্যক্ষবৎ মনে করতে পারেন । বিভিন্ন রাষ্ট্রনায়ক- 
দের প্রতিহাসিক বক্তৃতা রেকর্ড করে রাখলে মূল দলিলের কাজ করে । 
এ্রতিহাসিক গবেষণায় এর মূল্য অনেক । 

সঙ্গীন্তের ত্বরকে সঠিকভাবে ধরে রাখতে পারে রেকর্ড | এক 
গায়কের ভঙ্গি বারীতি পরবতীকালে রেকর্ডের মাধ্যমে শোন৷ যায়॥ 
তাতে স্থরের ক্রমবিকাশ বুঝতে পারি। লোকসঙ্গীত অঞ্চলভেদে এবং 
সঙ্গীতের রুতিভেদে পৃথক | এ বিষয়ে রেকর্ড ছাড়া সঠিক এবং প্রামাণ্য 
স্গর অন্ত কোনও ভাবেই পাওয়া যেতে পারে না । সঙ্গীতের গবেষণায়, 
বিশেষ করে স্থরবিচারে রেকর্ড প্রামাণা দলিল ॥ 

অজ্ঞাত ভাষা শিক্ষার কাজে আজকাল রেকর্ড ব্যবহৃত হচ্ছে । ভাষা 
কেবলমাত্র শব্দসমষ্টি নয়, উচ্চারণের প্রকৃত রীতিও ভাষাশিক্ষার 
অঙ্গ। সেজন্য ভাষা শিক্ষা নিভূলি এবং উচ্চারণের বিশুদ্ধতার জন্য 
রেকর্ডের প্রচলন ক্রমশ বাড়ছে । লিঙ্গুয়াফোন এ ক্ষেত্রে বিশেষ 
উপযোগী। 


(১৩) মানচিত্র--ভূ বিজ্ঞান বিষয়ে পাঠের সহায়তায় মানচিত্র 
অপরিহ্থার্য। একস্থান থেকে অন্ত স্থানের দূরত্ব, অক্ষাংশ, দ্রাঘিম।, 
আবহাওয়া মৌস্থমী বায়ুর গতি যোগাযোচুগ্ুর পদ্ধতি প্রভৃতি বিষয়ে 
মানচিত্র প্রামাণ্য মাধ্যম। কেবলমাত্র ভূবিজ্ঞান নয়, ভূপ্রকৃতি বুঝতে 
হলেও মানচিত্র প্রয়োজনীয় । যদিও মানচিত্র ভূবিজ্ঞানের সঙ্গে সংশিষ্ট, 
তবুও বিভিন্ন বিষয়ে এবং বিভিন্ন রীতিতে মানচিত্র তৈরী করা হয়। 
মানচিত্র নির্বাচনের ক্ষেত্রে স্কেলের অনুপাত, প্রকাশকের সুনাম ও নৈপুন্ত, 
যতদূর সম্ভব বিস্তারিত উল্লেখ এবং প্রকাশকাল লক্ষ্য কর! প্রয়োজনীয়। 
দেশ বিভাগ এবং পী্মান! পুনবিস্তাসের জন্য মানচিত্রের প্রকাশ বিশেষ 


ভাবে লক্ষণীয়। 
মানচিত্রকে বিষয় অনুলারে নিয্লিখিতভাবে ভাগ কর] যেতে পারে £ 


(ক) স্বাজলৈতিক--বিতির দেশের রাজনৈতিক সীমানা নির্ধারক 


উঠি 


এত 


মানচিত্র এই ভাগে পড়ে । লচবাচর এই ধরথের ফানচিত্র বহুলভাণবে 
বাবার করা হয়। 

(খ) ভূবিদ্য1! বিষয়ক (জিওলজি)--সাধারণত দেশের জিওলজিকযাল 
সার্ভে এই মানচিত্র প্রকাশ করে। এতে তূপ্রকৃতির বিন্যাস, তৃত্বকের 
প্রকৃতি, পার্বত্য অঞ্চলের সীমানা, সমুদ্রের গভীবতা প্রভৃতি বিষয় 
নির্ধেশিত হয়। 


(গ) আবহাওয়া সম্পকিত--হাপমাত্রা, বায়ুর চাপ, বাত্তাসের 
গতিপথ, বৃষ্টিপাত, মৌন্্মী বাযুপ্রবাহ, প্রাকৃতিক ঝড়ের এলাকা 
গ্রী্মমগ্ুল, আর্দ্র অঞ্চল গ্রত্ৃতি বিষয়ের মানচিত্র এই ভাগে পড়ে । 

(ঘ) প্রাকৃতিক ইতিহাস সম্পর্কে-_-অরণ্য ও বৃক্ষলতার বিশাস, ফল, 
ফুল ও অন্যান্য উদ্ভিজ্জ উপাদানের বিন্যাস, জীবজন্তর প্রাপ্চিস্থানের 
এলাকা, কৃষিজ, খনিজ ও অন্যান্ত প্রাকৃতিক সম্পদের বিশ্তাস প্রভৃতির 
মানচিত্র এই ভাগে পড়ে। 

() উ্রতিহালিক--রাজনৈতিক অবস্থা ভূগোলকে প্রভাবিত করে 
এবং ভূগোলও রাজনৈতিক অবস্থাকে অনেক সময় প্রভাবিত করে। 
অতীতকণল থেকে সেইজন্য মানচিত্রের পরিবর্তন হয়েছে বাবে বারে। 
অতীত ইতিহাসে বিভিন্ন রাজার রাজা বিষ্তার, রাজ্য জয় এবং পরা- 
জয়ের জন্ত ভৌগোলিক সীমান! বারে বারে পুন্বিন্তাস হয়েছে । ইত্তি- 
হাসের পঠন পাঠন ও গবেষণায় সেই জন্য এউতিহাপসিক মানচিত্র খুবই 
প্রয়োজনীয় । রাজ্য শাসনের সুবিধার জন্যও অনেক রাজা! রাজ্যের 
বিভিম্ন অঞ্চলকে বিভিন্নভাবে বিভক্ত করেছেন। শাসন বিকেন্ত্রী- 
করণের জন্ত যে ভূখণ্ড পূর্বে এক দেশ বলে মনে করা হত পরে ত৷ 
একাধিক শ্বয়ংশাসিত দেশে পরিণত হয়েছে। দেশ বিভাগের ফলেও 
সীমান। পরিবন্তিত,কয়েছে। কোনও দেশের মধ্যে ভাষাগত বা অন্ঠান্চ 
কারণে সীমানার পুনধিন্ঠাস হয়েছে । অতীত কাল থেকে এই পব্িবর্তন 
নানাভাবে অব্যাহত আছে। ইতিহাসের উপার্ধানের সহায়ক হিসেবে 
ধ্রতিহাসিক মানচিত্র খুবই মুল্যবান । 

(5) জ্যোতিধিজ্ঞান সম্পকীয়--আকাঁশে বিভিন্ন গ্রহ নক্ষত্রের অবস্থান, 
বিভিন্ন খুতে গ্রহ নক্ষন্থেক স্থটন পারিব€ন্৮ কুর্ষ এরও চক হণৃধ ।সৌর 
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অগুল, বিভিন্ন নক্ষত্র মণ্ডলী, ধূমকেতু, ছায়াপথ প্রভৃতি বিষয়ের মানচিত্র 
সংগ্লিই বিষয়ে বিশেষ মুল্যবান । 


(ছ) পুরাতত- প্রাগৈতিহাসিক যুগে এধং অতীত প্রতিহাসিক 
যুগে সভ্যতা! বিকাশ নির্দেশক মানচিত্র আছে। বিভিন্ন সময়ে মানব 
সমাজের বসতি স্থাপন ও সভ্যত] বিশ্তারের এলাক1 নির্দেশিত মানচিত্র 
পাওয়া যায়। প্রাগৈতিহাসিক যুগে মাহষের বিভিন্ন জাতির বসতি, 
প্রস্তর ব্যবহারকারী মানব সমাজ, ধাতু ব্যবহারকারী মানব সমাজ, 
কষিজীবী ও পণুপালক মানব সমাজ, সভ্যতা বিস্তারের গতিপথ, প্রভৃতি 
বিষয়ের মানচিত্র পাওয়া যায়। প্রাচীন মানব সমাজ, প্রাচীন সভ্যতা ও 
অতীত সংস্কৃতির গবেষণায় এই ধরণের মানচিত্র মূল্যবান । 


(জ) নু-বিজ্ঞান বিষষক--মানব সমাজের বিভিন্ন শাখার ভৌগোলিক 
বিস্তাস, মানুষের বাহিক আকৃতির বিচার, বিভিন্ন নরগোষ্ীর বিস্তাস, 
মানব সমাজের বিভিন্ন শাখার নির্দেশ প্রভৃতি বিষয়ক মানচিত্র নৃ-বিজ্ঞান 
পাঠের সহায়ক । 

(ঝ) লোকগণন] বিষয়ক-_বিভিন্ন বৃত্তিজীবী মানব জাতির বিন্যাসঃ 
নগর ও গ্রাম ভিন্ভিক মানব সমাজের বিন্তাস, শিক্ষিত ও অশিক্ষিত জন- 
গণের বিন্যাস, জাতিগত ও বৃতিগত পার্থক্য নির্দেশ, উৎসব, আচার- 
আচরণ, সামাজিক রীতি প্রভৃতি বিষয়ে মানচিন্তর বিভিন্ন সময়ের মানব 
সমাজ বিল্তাসের প্রমাণ । বৃতির পার্থক্য, জান্সির পার্থক্য, অর্থ নৈতিক 
অবস্থা, বিভিন্ন সমাজ ও ধর্মের পারম্পরিক প্রভাব প্রভৃতি বিষয়ে মানচিত্র 
সংশ্ষি বিষয় অনুশীলনের সহায়ক । 

উপরোক্ত শ্রেনীগুলে। ছাড়াও অন্ঠান্ত নান! ধরণের মানচিত্র সাম্প্রতিক 
কালে প্রস্তুত হচ্ছে । কৃষিজাত দ্রব্যের বিষ্ভাস, খনিজ দ্রব্যের বিস্তাস, 
শিল্প নগরীগুলির অবস্থান, কলকারখানার অবস্থান এবং পরম্পরের 
সম্পর্কযুক্ত তুলনামুলক বিষয়ের নান? ধরণের মানচিত্র ব্যবহৃত হয়। লমাজ 
বিজ্ঞান আলোচনার প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে বিভিন্ন ধরণের মানচিত্রও তৈরী 
হচ্ছে। খনিজ দ্রব্য, কৃষিজ দ্রবা, শিল্পজাত দ্রব্য, উৎপাদন, ভারী শিল্পের 
সহায়ক, যেমন কয়লা, বিদ্যুৎ, জল-বিছ্যৎ প্রতৃতির বিস্তাস লম্পর্কেও বহু 
মানচিত্র তৈরী হচ্ছে । 
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ঘ্যাটলাস ও গ্লোব এই পর্যায়ে পড়তে পারে ॥ এযাটলাসে অনেক 
ধরণের মানচিত্র এক সঙ্গে থাকে । গ্লোব গোলাকার পৃথিবীর 


নির্দেশক । 


(১৪) চার্ট--একটা অঞ্চলকে সামগ্রিকভাবে পর্যবেক্ষণ করতে যেমনি 
মানচিত্র প্রয়োজন তেমনি কোনও বিশেষ বস্তঃ জীব অথবা তার অংশ- 
বিশেধকে পর্যবেক্ষণ করতে চার্ট অত্যন্ত মূল্যবান"। পদার্থ বিজ্ঞানের 
ব্যবহারিক চিত্রন, রসায়নের ব্যবহারিক চিত্রনঃ জীব-বিজ্ঞানের বিভিন্ন 
জীব ও তাদের বংশাবলী, জীবদ্দেহের বিভিন্ন অংশের চিত্র, উভিদ 
বিজ্ঞানের উদ্ভিদ, লতা ফুল, ফল প্রভৃতির চিত্রন,্‌ চিকিৎসা বিজ্ঞানে 
মানব দেহের বিভিন্ন অঙ্গের চিত্রন, রক্ত চলাচল, শির! ও ধমনী বিন্যাস, 
হাঁড়ের বিভিন্ন চিত্র, নৃ-বিজ্ঞানে মানব দেহের অঞ্চল ও বংশ ভের্দে পার্থক্য 
প্রভৃতি সম্পকীঁয় চার্ট বিষয়গুলোকে বিশদভাবে বুঝবার জন্য আকা হয়। 
সংশ্লিষ্ট বিষয় সম্পর্কে সম্যক ও প্রত্যক্ষ জ্ঞান লাভের জন্য চার্ট বিশেষ 


মূল্যবান । 


(১৫) তথ্য সংগ্রহ--পাধারণ গ্রন্থাগারে দৈনিক নানা ধরণের প্রশ্ন 
আসে পাঠকের পক্ষ থেকে । বিশ্ববিদ্ভালয় ও গবেষণ। প্রতিষ্ঠানগুলোতে 
নান] বিষয়ে গবেষণামূলক প্রশ্ন আসে । বিশেষ প্রন্থাগারে সংশ্লিষ্ট বিষয়ে 
নানা ধরণের প্রশ্ন আসে । লাইব্রেরীর পক্ষ থেকে এ সবের উত্তর দিতে 
হয়। প্রশ্ন যেমন বিশেষ কোন পিজ্ঞাস। থেকে সুরু করে গবেষণার সমন্য। 
পর্যন্ত হতে পারে, উত্তরও তেমনি বিশেষ একটি খবর থেকে গবেষণার 
সহায়ত। পর্বস্ত হতে পারে । এই সব অসংখ্য প্রশ্নের উত্তর সংস্লিই পাঠক 
পেলেও পরবর্তীকালে কোনও পাঠক ঠিক প্রপ্রশ্ করতে পারেন অথবা 
অনুরূপ প্রশ্ন করতে পারেন। ফলে লাইব্রেরীর পক্ষ থেকে আবার সেই 
উত্তরগুলে। খু'জে বার করতে হয়। এই অতিরিক্ত পরিশ্রম করতে হয় 
না যদি লাইব্রেরীতে লেই উত্তরগুলে। বিষয় অনুযায়ী কোনও বৈজ্ঞানিক 
পদ্ধতিতে সাক্দিয়ে রাখা যায়। যে সব প্রশ্নের উত্তর হাতের কাছেই 
পাওয়া যায় সেগুলো রাখার দরকার নেই, কিন্ত যে উত্তরগুলে! খুঁজতে 
সময়, পরিশ্রম ও চিত] দয়্কার সেগুলো লাইব্রেরীতে তৈরী রাখা কাজের 
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হবিধার পক্ষে ভাল । এই ধরণের তথ্য সংগ্রহ বিষয় অনুযায়ী 
বর্ণাহ্ুক্রমিক রাখ! যেতে পারে । “ভার্টিক্যাল ফাইল? এই ধরণের কাজে 
বিশেষ প্রয়োজনীয় । একই প্রশ্ন বার বার এলেও লাইব্রেরীর 
লোকজনকে সে জন্য বিব্রত হতে হয় না, উত্তরও সঙ্গে সঙ্গেই দেওয়। 
ঘায়। 


(১৬) তালিকা1--লাইব্রেরীতে বিভিন্ন প্রকাশকের পুস্তক তালিকা 
রাখা অনেক সময় প্রয়োজন। সাম্প্রতিক কালে প্রকাশিত বই সম্পর্কে 
খোজ খবর দিতে হলে সর্বাধুনিক তালিক! লাইব্রেরীতে রাখা উচিত । 
বিশেষ গ্রন্থাগীরে সংশ্লিষ্ট বিষয় সম্পকিত তালিকা রাখা দরকার । 
টেকনিক্যাল লাইব্রেরীতে উত্পাদিত পণ্য, পণ্যের মূল্য, ব্যবহার প্রভৃতি 
বিষয়েও তালিক] রাখ। ভাল । 


(১৭) গ্রন্থপঞ্জী--বিভিন্ন বিষয়ে পাঠ ও গবেষণার জন্য পাঠকের 
পক্ষ থেকে গ্রন্থপঞ্জী সম্পকিত প্রশ্ন আসে । গ্রন্থপঞ্জী গবেষণার বহুল 
সহায়তা করে। গ্রন্থাগারে সর্বাধুনিক গ্রন্থসহ গ্রন্থপঞ্জী রাখলে পাঠকের 
প্রভৃত সহায়ত! করা হয়। 


(১৮) ডকুমেণ্টেলান, গ্যাবস্ট্রাক্ট ও ইন্ডেক্স--সাম্প্রতিক কালে এত 
পত্রিকা, পুস্তিকা, ভাষণ, সংবাদ সমীক্ষণ* সংবাদ প্রভাতি প্রকাশিত হচ্ছে 
যে সব দিকে লক্ষ্য রাখা লাইব্রেরীর পক্ষে অস্থবিধেজনক হয়ে যাচ্ছে। 
এই সব উপাদানকে লাইব্রেরীতে ঠিকমত রাখাঁও একটা প্রকাণ্ড সমস্যা । 
অথচ এগুলোকে অবহ্েলাও কর] যায় না, কারণ কোন পাঠকের কোন 
মূল্যবান তথ্য কোনখানে পাওয়া যাবে তা আগে থেকে অন্গমান করা 
শক্ত । সেইজন্য বিভিন্ন বিষয়কে এবং প্রকাশিত রচনাকে বিশেষ পদ্ধতিতে 
সংক্ষিপ্ত আকারে লাইব্রেরীতে বৈজ্ঞানিক ভাবে লিয়ে রাখতে হয়, 
যাতে অল্প জায়গাতে অনেক উপাদান থাকে এবং অল্প সময়ে ও পরিশ্রমে 
সেগুলে। পাঠকের কাছে পরিবেশন কর] যায়। বিজ্ঞান বিষয়ক ও 
টেকনিক্যাল লাইব্রেরীগুলোতে এই পদ্ধতি সাম্প্রতিককালে ব্যাপক 
ভাবে অবলম্বন কর] হচ্ছে। সর্বাধুনিক তখ্য, সংবাদ এবং তত্ব এই 
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পহ্ধতিতে লাইব্রেরীতে রাখ! যায়। বৈজ্ঞানিক গবেষণায় সর্বাধুনিক 
তথ্যের মূলা অপরিসীম | 

বিজ্ঞানের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে এবং গ্রন্থাগার বিজ্ঞানের বাপকতর 
গবেষণার ফলে গ্রন্থাগারে উন্নততর বৈজ্ঞানিক পদ্ধতি অবলম্বন করা 
হচ্ছে। গবেষণার ব্রীতি যতই ব্যাপক, সংহত এবং তীক্ষম হচ্ছে, ততই 
বইয়ের থেকে অন্ঠান্ত উপাদানের উপর নজর পড়ছে বেশী। কারণ তাতে 
বিষয় সম্পর্কে প্রতাক্ষ জ্ঞান লাভ কর] সম্ভব এবং বিষয়ের সর্বাধিক 
অগ্রগতির সঙ্গে গবেষণাকে একই তালে নিয়ে যাওয়া যায়। 


বঙ্গ-সংস্কৃতির এক দশক £ 
কয়েকটি দিক 


প্রগবরঞ্জন ঘোষ 


£আত্মসংস্বতি বাব শিল্পানি, ছন্দোময়ং বা এতৈর্যজমান আত্মানং 
সংস্ুরূতে |” [ ্তরেয় ত্রাঙ্গণ ] “এই শিল্পসমূহ হইতেছে আত্মার সংস্কৃতি 
এগুলির দ্বারা যজমান (সাধারণ গৃহস্থ) নিজেকে ছন্দোময করে ।” 
[ সাংস্কৃতিকী £ আচার্য হ্বনীতি কুমার চট্টোপাধ্যায়] 

“সংস্কৃতি জীবনের সঙ্গে জড়িত--সেইজন্ত এর চরম রূপ কোনও 
এক সময়ে চিরকালের জন্য ব'লে দেওয়া যেতে পারে নাঁ। জীবনের 
সঙ্গে সঙ্গে সভাত। আর সংস্কৃতিও গতিশীল ব্যাপার ।” [তদেব ] 

সম্প্রতি কষেকবছর থেকে বিশ শতকের বাঁঙালী আমর! নাঁনা মহা- 
পুরুষের শতবাধিকী পালনে ব্যন্ত। উনিশ শতকের বরণীয় মহাপুরুষদের 
মধ্যে রবীন্দ্রনাথ, বিবেকানন্দ, আচার্য প্রফুল্লচন্তর, দার্শনিক ব্রজেন্দ্রনাথ এবং 
শিক্ষাগ্ডক আশুতোষ-- এদের বাদ দিলেও আরে। অগণিত জ্যোতিক্ষের 
ছোট বড় নানা আকারে শতবর্ষ পালিত হয়েছে এবং হ'বে। ভারতের 
অন্যান্য অঞ্চলেও অনেক জননায়কের আবিভাব ঘটেছে, তবু বাংলা- 
দেশে এঁদের একত্র সমাবেশ লবচেয়ে বেশী। এজন্য সংগতভাবেই 
আমর! বাঙালীর! গৌরববোধ করতে পারি। আবার সংসারের সর্বত্র 
্খদুঃখ আলোছায়ার মতো! এ গৌরবের সঙ্গে অগৌরবও মিশিয়ে 
আছে। উনিশ শতকের মহাপুরুষদের শতব।ধিকী পালনের সমাবোহেরে 
আলোকেই আমাদের যুগের অন্ধকার যেন আরো! স্পষ্ট হয়ে দেখ! দেয়। 
আমার পরমশ্রদ্ধের জনৈক অধ্যাপক বন্ধু জিজ্ঞাস! করেছিলেন, বলুন 
তো আগামী শতাব্ধীতে এই শতাব্দীর কয়জনের শতবাষিকী উদ্যাপিত 
হবে । 

জানি, এ প্রশ্নের উত্তর চট করে দেওয়! সম্ভব নয়। কিন্ত এও জানি, 
জাতি হিসাবে আমরা যদি লুপ্ত না হয়ে যাই, শতবর্ষ পালনের যথার্থ 
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মূল্যবোধ হারিয়ে না ফেলি, তাইলে আগামী শতকেও এই শতকের 
মহাপুরুষদের শতবর্ষ জয়ন্তী অনুঠিত হবে । তবে, উনিশ শতকের এক 
একটি ব্যক্তিত্বের বিশালতা আজকের সাধারনীকরণের যুগে আশ। কর 
বাতুলতা। শ্রমিকযুগের সর্তই তল সর্বসাধারণের মধ্যে শিক্ষা ও 
সংস্কতির বিস্তার--যার ফলে হয়তো বিশেষ গোঠীর শ্বাতত্ত্রা স্পৃষ্ট হতে 
পারে--কিস্তু সংস্কতির জগতে ব্যক্তির একনায়কত্ব প্রায় অসম্ভব । বিশ্ব 
বিদ্যালয়ের সিনেট হলের স্তত্ত সমাপ্ডির বিশাল রূপটি-এযুগে অপ্রয়ো- 
জনীয়বোধে বর্জিত। সংস্কৃতির রূপান্তর মেনে নেওয়! ছাড়া উপায় নেই। 

কিন্ত রূপান্তর মাত্রেই বন্দনীয় নয়। বর্তমান বাংলাদেশে নানা 
কারণে হতাঁশাবোধ একান্ত স্বাভাবিক | দৈনিকে, সাগ্ধাহিকে এ নিয়ে 
নানা গবেষণা নিত্যই চলেছে। কিস্তজাতির আত্মা আপন খজুকুটিল 
বছধাবিভক্ত পথে যাত্রা করে চলেছে, এও সত্য। সঙ্কট যত ঘনিয়ে 
আসে, আত্মজিজ্ঞাপাও তত প্রবল হয়। বিগত একটি দশক জুড়ে 
শতবর্ষপালনে বাঙালীর যে আগ্রহ ও আস্তরিফতার পরিচয় মেলে, তার 
দ্বারাই বাঙালী সংস্কৃতির সজীবত1 ন্থপ্রমীণিত॥। দেই সঙ্গে সাহিত্যে 
শিল্পে, সঙ্গীতে, মঞ্চে, চলচ্চিত্রে, সাংবাদিকতায়--জীবনছন্দের বহুমুখী 
বিচিত্রতায় কলকাতার মত এত সঙ্জাগ নগরী এ দেশে কণটিমেলে? 
হয়তো মিছিলেরঁশহর ব'লেই এ শহর এত প্রাণবস্ত। 

জানি, ধারা বাঙালী জীবনের বেদনাবোধের সঙ্গে পরিচিত তাদের 
চোখে এই দশকের হতাশাটাই বড়ো হয়ে দেখা দেবে । তবু একথাও 
তো সত্য যে মহাভিক্ষু শীলভদ্র, কবি চণ্ীদাস, শ্রীচৈতন্তদেব, রাজা 
রামমোহন, শ্রীরবামকৃষ১-বিবেকানন্ন, রবীন্দ্রনাথের জন্মভূমিতে দুর্যোগের 
অন্ধকার এই প্রথম নয়। যদ্দি আমাদেরই মধ্য থেকে ওই সাধক, 
সাহিত্যিক ও মহামানবদের আবির্ভাব হয়ে থাকে, তবে আমর] সবাই 
তাদের মহত্বের অংশীদার | আমাদের মধ্যে তার! নিহিত সম্ভাবনায় 
আজও বিরাজিত। 'হয়তে৷ এই যুগে আমাদেরই কাছাকাছি, একান্ত 
চোখের সামনেই মহৎ মন্ুপ্তত্বের আবির্ভাব ঘটছে-_ শুধু যে দূরত্বে গেলে 
মানুষকে আমর! সম্পূর্ণ দেখতে পাই,সে দূরত্ব এখনে দেখ! দেয়নি 
বলেই এ যুগের কারও শতবাধিকী হ'তে পারে কি ন! এ নিয়ে আমাদের 
মনে সংশয় আগে। 
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সথঙ্গভ আশাবাদে আস্থা রাখা কখনোই বুদ্ধিমানের কর্তব্য নয় । কিন্তু 
আমাদের অন্তরের সেই প্রশ্বর্যসম্পদ সত্যিই আছে, যার বলে জাতীয় 
জীবনের সঙ্কট আমর! উত্তীর্ণ হতে পারব--এই আশা হারিয়ে ফেলার 
মতো নৈরাশ্বজনক আর কিছু নেই। নানা অপূর্ণতা সম্বন্ধে সচেতন 
থেকেও তাই এ প্রবন্ধে বিগত এক দশকের বাঙালীর মানস সংস্কৃতির 
কয়েকটি উজ্জল প্রকাশের দিকেই আমি পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করবে1। 
নেতিবাচক আলোচনার মূল্য আছে, কিন্তু আমাদের লক্ষ্য আরে 
মহত্তর “অস্তিত্ব, পৃথিবীর কোন 'নাকেই যা চরম বলে মনে করে ন|। 

বিগত দশকের গোড়ার দ্রিকে, হয়তো আরো বছর খানেক আগে 
উত্তর কলকাতার একটি পার্কে বগ-সংস্কতি-সচ্মেলনের অয়োজন হয়। ধার! 
এই সংস্কৃতি সম্মেলনের আয়োজন করেছিলেন । বিশ্বের সংস্কৃতি ভাগারে 
বাঙালীর নিজন্ব দানের বৈশিষ্ট্যের কথাই তারপ্দের মনে ছিল। ফলে 
আগ্রহাকুল দর্শক ও শ্রোতৃবৃন্দের সমাবেশে এই সংস্কৃতি সম্মেলন অচিরেই 
বিপুল আকারের উৎসবমগ্ডলে পন্িণত হয়েছে । প্রত্যেক বৎসর 
বাংলার বিভিন্ন প্রান্ত থেকে বিচিত্র সংগ্রহের সার্থক উদাহরণে মণ্ডিত 
প্রই সম্মেলনটির গোড়ার কয়েকবছরে দর্শক হিসাবে নিয়মিত উপস্থিত 
থাকতাম। সবশ্রোতারাই যে সমান সংস্কৃতির কদর বোঝেন, এ কথ। 
সত্য না হ'লেও জাতির আত্মপরিচয়ের এই শুভ সুযোগ এনে দিয়ে যার। 
এক মহৎ ব্রত উদ্যাপন করেছিলেন, তাদের কাছে আজকের বাঙালীর 
খণ অপরিশোধনীয়। কেবল কলকাতায় নয়। বিভিন্ন জেলার প্রধান 
কেন্দ্র্ছলগুলিতে এ ধরণের সংস্কতিসম্মেপনের জাতীয় জীবনের শ্বরূপ 
উপলব্ধির সহায়ক হয়ে উঠতে পারে । সরকারী ও বে-সরকারী মিলিত 
ভদ্ভোগে সে প্রচেষ্টা ষত ত্বরাদ্িত হয় ততই মঙ্গল । 

শহরে যেমন লংস্কৃতি সম্মেলন, গ্রামে তেমনি মেলা । জাতীয় জীবনে 
এই মেলাগুলি আমাদের গ্রামজীবনের মিলনকেন্দ্র। গত সাত-আট 
বছর থেকে নবেক্ত্পুর রামকৃঞ্ক মিশনের উদ্যোগে অঙ্গষ্ঠিত শ্রীরামকৃষণ- 
মেল! সচেতন উদ্যোগের ফলে যথার্থ শিক্ষামূলক ভূমিক। গ্রহণ করে এ 
বিষয়ে চিন্তাশীল ব্যক্তিদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে। 

শিক্ষিত বাঙালী সমাজের দৃষ্টি আজ নগরকেন্দ্রিক। কিন্ত বাঙালী 
আবনধারার মূল প্রেরণা আজও গ্রামীণ সভ্যতার ধারাবাহী। এটা 
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ভালে কি মন্দ সে বিষয়ে প্রশ্ন না তুলেই বলা যায়, বিভিন্ন পরিকল্পলার 
মাধামে গ্রাম ও নগরের আত্যান্তিক ভেদ বিলুপ্ত করার চে প্রশংসনীয় 
ক₹'লেও গ্রামজীবনের নিজস্ব ছন্দটুকু বজায় রাখারও প্রয়োজন আছে। 
শহরের লোকের! গ্রাম্য মেলার টুকিটাকি বৈঠকখানায় সাজিয়ে রেখে 
জনদরদী ও লোকসংস্কৃতির পৃষ্ঠপোষক সাজেন। আর গীয়ের লোকেরা 
শহরের নিকৃইতম পোষাক পরিচ্ছদ ও বিলামিতার অনুকরণ করেন » 
এ ছটোর কোনটাই সুস্থ জীবনৰোধের পরিচায়ক নয়। কুটিরশিল্পের 
নিজস্ব সৌন্দর্যমহিমা যদ্দি কুটিরবাসীর না বোঝেন তাহলে শহরে: 
অন্থরাগ তাকে বাঁচিয়ে রখেতে পারে না, বরং বিরুতির পথেই 
নিয়ে যায়। আজ তাই নকল কুটিরশিল্লে দেশ ছেয়ে গেছে । গ্রামীণ 
ও নাগরিক সংস্কৃতির নুটু দমন্বয়ের প্রশ্নটি আজও যথেষ্ট চিন্তা করে 
আমর দেখি নি। এই ক্রুত যন্ত্রুগের পরিবর্তনণীলতার সময়েই বোধ 
করি এ বিষয়ে সবচেয়ে বেশী মন দেওয়] প্রয়োজন । 

শাস্তিপুর, ফরাসডাঙা, ধনেখালির বস্ত্র শিল্প, কঞ্জনগরের মৃৎশিল্প 
বাঁকুড়ার ঘোড়1, কালীঘাটের পট--এসব স্থানীয় শিল্প সম্বন্ধে স্থানীয় 
লোকেদের মূল্যবোধ এবং অর্থ নৈতিক ন্থযোগন্থবিধা! বিস্তৃত না হ'লে 
কেবলমাত্র সংস্কতিবিলাসী কিছু শ্বদ্েণী বা বিদেশী রলিকদের দ্বারা এদের 
অবক্ষয় রোধ করাষাবে না । এবিষয়ে একটি সার্থক দৃষ্টান্ত মনে পড়ছে 
উত্তর কলকাতার রামবাগান বন্তী অঞ্চলের বেতের কাজ প্রসঙ্গে। 
পাথুরিয়াঘাট। রামকষ্চ মিশন আশ্রম ছাত্রাবাসে কয়েকটি উৎসাহী ছাক্র 
এই অঞ্চলে জনসেবামূলক কাঁজের সম্থল্প নিয়ে কয়েক বছরের মধ্যে 
মেখানে সুন্দর একটি প্রতিষ্ঠান গড়ে তুলেছেন । বর্তমানে আশ্রমটি 
নরেন্দ্রপুরে চলে এলেও রামবাগানের লেবামূলক কাজ এখনও লমান 
উৎসাহের সঙ্গেই উদ্যাপিত হচ্ছে । এই রামবাগানের অনেক অধি- 
বালীরাই বংশাহক্রমে শিদ্দী। বিশেষ করে বেতের জিনিষ তৈরী 
চিত্রাঙ্কন, শানাই বাজানো-এসবে এদের সহজাত পটুত্ব। কিন্ত 
ত্বার্ধীনতাস্থ পরে বেতের দ্িনিষের ক্রেত। পাওয়া ছুর্ঘট হু'লে!--বিদেশীরা 
এসব জিনিষের সমাদর করতেন, এদেশের লোকের এসব জিনিষের 
প্রতি বিশেষ মমতা নেই । সেঙ্গন্ত সেবাব্রতীদের প্রথম কান্ধ হ'ল বেতের 
ক্িনিষের ক্রেতাগ্গোঠী তৈরী কর 1 .সে প্রচেষ্টার সুফল এখন রামবাগান- 
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বালীদের অনেকেই সানন্দে ত্বীকার করেন। আরে! অন্যান্য দিকেও 
তাদের জীবনযাত! অগ্রসর হয়ে চলেছে । 


ঞ্ঃ 


বস্তির উন্নয়ন প্রসঙ্গে শহরের নতুন নতুন বাড়ীগুলির স্থাপত্যের কথা 
মনে আসে । দক্ষিণ কলকাতার গাঙ্ুলীবাগানে উদ্বাস্তদের জন্য ফে 
ব্যারাক-ধবণের বাড়ীগুন্সি তৈরী হযেছে, তার পবিকল্পনায় বাঙালীর 
পরিবারজীবন সম্বন্ধে কোন সচেতনতার পরিচয় নেই। মাত্র একখানি 
ঘরে ( অবশ্ত এও পাওয়। অশেষ ভাগ্য ) কোন ভাবেই কোন সাধারণ 
বাঙালীপরিবার সকলে মিলে থাকতে পারে না পিতামাত1 পুত্র এবং 
পৌত্রাদিসহ । আর বিভিন্ন প্রতিষ্ঠানে যে আমেরিকান স্থাপত্যের অন্ধ 
অনুকরণে বিশাল সব অষ্টালিক। দেখা দিচ্ছে-_তাঁরা পৃথিবীর যে কোন 
দেশের বাড়ীই হ'তে পারে, ভণ্রতবর্ষ বা বাংলাদেশের কোন বাড়ী বলে 
মনে হয় না। কাচের জানাল] কি এদেশে খুবই প্রয়োজনীয়? তাও 
শুধু কাচের জানালাই, অন্য কোন বিকল্প ছাড়া! সব বাড়ীই কি সযত্ে 
ঘ্ক্ষিণ- বিষুখ ক'রেই তৈদ্ী করতে হবে? কৃত্রিম শীতাতপ-শিয়ন্ত্রণ 
' ছাড়। বাডীগুলিতে ভগবানের দেওয়া আলোহাওয়া খেলবার প্রযোজন 
নেই? বাসযোগ্য গৃহগুলির গঠনভঙ্গিমায় ভারতীষ মনের স্পর্শ আরো 
বেশী সঞ্চারিত হোক--একধা আজ অনেক বাঙালীরই আন্তরিক: 
আকাক্ষা। 


ঞ্ঃ 


গ্রাম ও নগরের যোগন্ত্ররপে সিনেমা, থিয়েটার এবং যাত্রা বিশেষ- 
ভাবে উল্লেখষোগা । আজকাল যাত্রা এবং 12619012109 অনেক 
শিক্ষিতের কাছে সমার্থক । কিন্ত যাত্রা! আবহমান কাল থেকে জন- 
মানসের লঙ্গীতময় প্রকাশরূপে অভিনন্দিত। আধুনিক দৃশ্যপট নিয়ন্ত্রিত 
নাটকের তুলনায় যাত্রার ভাবধ্মী পরিবেশ রচনা অনেক বেণী মৌলিক ॥ 
& কথাটি উপৃশদ্ধি ক'ত্বে ব্ববীন্দ্রনাথ তার নাটক রচনায় কৃত্রিম নৃশ্াপট 
একেবারে বর্জন কষেছিলেন। 

আজ অবধি এদেশের বেশীর ভাগ মান্ধষ কোনটির বেশী অঙ্গুরাণী? 
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কলকাতার আশে পাশে যে ফোন গ্রামে গেলেই অনুভব কর! 
যায় যাত্রার সঙ্গে সাধারণ মাছুষের নারড়ীর যোগ কত গভীর । 
ভাবুক বাঙালীর-হৃদয়ের স্বধর্ম থেকেই যাত্রার প্রাণশক্তি আহরিত। 
ইয়োরোপ--আমেরিকায় অপেরাজাতীয় নাট্যাভিনয়ের যে সমাদর 
আজকের দিনেও রয়েছে, তার তুলনায় যাত্রার সমাদর এদেশে কম। 
তার কারণ যাত্রার প্রয়োজনীয় আধুনিকীকরণ ঘটে নি। বার্ণ শ”্র 
/8091100 নাটকের গীতিময় রূপ 49 চ৪1: [89 তো এখন বিশ্ব- 
সমাদৃূত। বাংলা সাহিতো এ বিষয়ে কিছু প্রচেষ্টা ছিল অরনীন্দ্রনাথের | 
কিন্তু তার “বাত্র/গুলি বেশীর ভাগই খেয়ালরসের রচন।। শান্তিনিকে তনে 
ছাত্রাবস্থায় শ্রগ্রমথনাথ বিশী যাত্র। লিখে রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টি আকর্ষণ করে- 
ছিলেন। কিন্ত এদিক থেকে উল্লেখযোগ্য সাহিত্যিক প্রচেষ্টা আর 
তেমন হয় নি বলেই যাত্র। আজও পৌরাণিক ও প্রতিহ্াসিক বিষয়" 
বন্ততেই সীমাবন্ধ। 

তাই আমার মনে হয়, আধুনিক কবি ও সািত্যিকেরা যদি যাত্রার 
গণসংযোগের দ্বিকটি ভেবে এর সংস্কার সাধনে ব্রতী হন তাহলে 
আমাদের জাতীয় হৃদয়বন্ধন আরে! সুদৃঢ় হয় । স্বদেশীষুগে মুকুন্দ দাস যা 
করেছিলেন, এ যুগে তার চেয়ে আরে। সাহিত্য সচেতনতার সঙ্গে এ 
ব্রত উদ্যাপন করতে হবে। কিছুকাল আগে যে 'যাত্র।-উৎসব উত্তর 
কলকাতার রবীন্দ্রকাননে অনুষ্ঠিত হয়ে গেছে তা গ্রাম-নগর-নিধিশেষে 
বাঙালীর যাত্রাগ্রীতির উদাহরণ। 


সিনেম। অবশ্ত এ ধুগের সবচেয়ে মোহময় শিল্প। কলকাতা! শহরে 
থিয়েটার কিছুসংখ্যক থাকলেও চলচ্চিত্রের পাল্ল। দেওয়া তার পক্ষে 
সম্ভব নয়। কিন্ত ভালো থিয়েটার চলচ্চিত্রকে পরিপুষ্ট করে । কলকাতার 
রঙ্গমঞ্চ আমেরিকার” ব্রডওয়ে ব। লগ্নের থিপ্নেটারগুলি তার 
প্রমাণ। 

কিছুকাল আগেও আমরা চলচ্চিত্রকে *বই* বলতাম, কারণ এর 
সাহিত্যরসের দিকটিই তখন বড়ো! করে দেখেছি । লত্যজিৎ রায়ের ধুগ্ন 
থেকে ছবি" প্রাধান্ত । বাংল! তথা বিশ্বের চলচ্চিত্র শিল্প গীতিকবিতার 
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অন্থরণন এনে দিপ্লেছেন সত্যজিৎ রায়। তার আয়ত চোখের দৃষ্টিতে 
জীবনসৌন্দর্যের এক নতুন মহল খুলে গেছে আমাদের সামনে । 

বিভৃতি বন্দোপাধ্যায়ের কাহিনী এবং সতাজিৎ রায়ের চিত্ররূপ-_ 
জগতে এমন মণিকাঞ্চনসংযোগ ক”টই বা ঘটে? অথচ গত একদশকের 
মধ্যে দেই পরমাশ্চধ ত্রয়ী কাহিনীর মাধ্যমে বারংবার রসরূপের 
এক চিরস্তন তায আমাদের সামনে উদঘাটিত করেছে । তা ছাড়াও 
সত্যজিৎ রায়ের আব! কত শিল্পক্টিই প্রতি বৎসর আমাদের আগ্রহাকুল 
দৃষ্টির অনিবার্ধ আকর্ষণ। 

“পথের পাচালী”-র বিমুগ্ধ বিস্ময়ে তখন মন ভরপূর । একদিন এক 
গ্রামবালিনীর কাছে এ প্রসঙ্গ করতেই তিনি বলে উঠলেন, “ও আর কি 
দেখব বাছা? ও কাহিনী আমাদের ঘরে ঘঝ্ে |” “পথের পাচালী? তাকে 
মুগ্ধ করে নি। এতে অবাক হওয়ার কিছু নেই। যে সব কারণে "পথের 
পাচালী” আমাদের নাড়। দিয়েছিল, তার একটি বড়ে। দিক গ্রামবাঙলার 
প্রতি আমাদের নাগরিক জীবনের মমত্ববোঁধ । অপুর ত্বপ্রময় দৃষ্টি পথের 
পাচালী+র পরিচালকের দৃষ্টিতে, অভিনেতা বালকটির চোখে সে সৌন্দ্য- 
চেতনার আভাস ছিল না। তাই “পথের পাচালী"র প্রকৃতি সৌন্দ্য 
ছাপিয়ে বাংলার দারিক্র্যদীর্ণ রূপটিই প্রাধান্য পেয়েছে এই চিত্রকাব্যে | 
অথচ বিভূতিভূষণের আবিষ্ট প্রকতি-চেতনায় দারিদ্র্য একটি তথ্য মাত্র, 
বক্তব্য নয়। তবু, জীবন ও প্রকৃতির যে প্রতীকধর্মী অস্তরঙ্গতা সত্যজিৎ 
রায় ষ্টি করেছিলেন, সেখানে তার অনন্যত। অবশ্ঠ স্বীকার্য। 

কিন্ত প্রতীকধমিতাই কোন চলচ্চিত্রের একমাত্র সার্থকতা নয়। 
জীবনের সমতলে যে সমগ্রের সন্ধান তার “মহানগরে' দেখ! দিয়েছে, তার 
নিরলঙ্কার খজু প্রকাশভঙ্গিও শিল্পকৃতিত্বের সার্থক উদাহরণ । “চারুলতা"য় 
তার শিল্পদৃষ্টি যতট। নয়নহারী, কাহিনীবিন্যাসে রসরুচির উৎকর্ষ ততখানি 
নয়। জানি, এ ল্যব বিষয়ে তীব্র মতভেদের আশঙ্কা । তবু, ৃষ্টির মহিমা 
'আছে বলেই সত্যজিৎ রায়ের রচনা আমাদের এতখানি আন্দোলিত 
করে। 

এক্ষেত্রে একটি প্রশ্ন অনেক সময়েই মনে দেখা দেয়, চলচ্চিত্র কি: 
ফেবলই চিত্র? ওর জশ্মকাহিনীতে আছে নাট্যকলার ইতিহাস। তাই 
.ক্ষাহিনীবিক্তাপের নৈপুণাও চলচ্চিত্রে একেবারে উপেক্ষনীয় নয়। 


৯৮ 


সতাজিৎ রায়ের “ছবি+-তে চিত্রসৌন্র্য অনেক সময় জীব্যনর জটিলতা 
উপেক্ষা করে যায় বা অতিরিক্ত প্রতীকধর্মী হতে গিত্য় কাহিনীকে 
বিপর্যস্ত করে । ঠিক তীর পর্যায়ের মহৎ শিল্পী এদেশে ছিতজগতে আর 
কেউ তুলনামূলক বিচারের হ্থযোগে তার “ছবি'পর উৎকর্ষ আরো! বাড়ত 
--এই আমার ধারণা । 


খা 


চিত্রজগতের মতোই সংবাদ জগতেও বাংলাদেশের নেতৃত্ব 
অবিসংবাদ্দিত। সাহিত্য ও সাংবাদিকতায় বাংলাদেশে খুব বেশী 
পার্থক্য কোন দিনই নেই, যদ্দিচ সাংবাদিকতার পক্ষে সেটি সুখকর বা 
স্টভঙ্কর কি ন! বলা কঠিন । তবে গত ছুশে। বছরের বাংলালাহিত্য যে 
অনেক পরিণামেই সাংবাদিকেরা অনেকেই আজও আগে সাহিত্যিক, 
পরে সাংবাদিক। 

জংবাদপত্রের সঙ্গে স্বাধীনত। সংগ্রামের অঙ্গালী সম্বন্ধের কথ! কে না 
জানেন ! স্বাধীনতা পরবর্তী যুগেও চিন্তা ও কর্মের স্বাধীনতার জন্য এ 
প্ংগ্রাম চলেছে সমানতালে । অনেক সময় নান। সাময়িক সিদ্ধান্তে ক্রটি 
থাকলেও অধিকাংশ বাংল! সংবাদপত্রের নিভীক সভাভাষণের প্রয়াল 
বাংলার বুদ্ধিজীবী সমাজের গৌরবোজ্জল এ্রতিহথ। স্বাধীনতার রাজনৈতিক 
অর্থযাই হোক সামাজিক, অর্থনৈতিক এমন কি সময় সময় আদর্শগত 
পিক থেকেও পরাধীনতার সম্ভাবনা এদেশে এখনে! বর্তমান। তাই 
সাংবাদিকের কলমের কাছে আমাদের সৈনিকের চেয়ে অনেক বেনী 
গ্রত্যাশ।। অন্যায় অবিচারে স্বার্থে লোভে পঙ্কিল বহযাজের বিরুদ্ধে এই 
সংগ্রামব্রতী সাংবাদিকদের মধ্যে আজকের দিনে থিশি দবচেয়ে 
আমাদের শ্রদ্ধ। ও শ্রীতিভাজন তিনি যুগাস্তর পত্রিকার “নেপথ্য দর্শনে'র 
লেখক গর নিরপেক্ষ'-_মিতাভ চৌধুরী । 

জজ নিরপেক্ষ তার সাংবাদিক জীবনে কত জনের ছ্রোখের জ্বল 
মুছিয়েছেন, কত অন্যায়ের নির্মম নিরসন ঘটিয়েছেন, অথবা ভারুত ব 
পশ্চিম ব্-সবরকারের কত অর্থনৈতিক সবি) কত্র ছ্রিয়েছন। লে সব 
বিচারেক্স গুয়োজনীয় তথ্য আমার কাছে নেই। কিন্ত সাজ্ঞারণ মান্হের 
কয়ে সমঙ্গে ও.রাঘখকির লগে যেক্ায়ের লড়াই ন্িরি করছিজেন। €য 


১৫৯ 


বড়াইয়ের তৃলনা এদেশে জীবনের অগ্ান্ঠ কেন্দ্রে বিরলতষ উদ্লাহরণ- 
মাআ। সেই সংগ্রামের কথা মনে রেখেই তার ঘম্যাগসেসে' পুরস্কার” 
প্রাপ্তির গৌরব আমার কাছে বড় মনে হয় না। কোন পুরস্কারের 
সাধা নয় এই সত্যনিষ্ঠ। ও সংগ্রামী সাহসিকতার যোগ্যমূল্য নিরূপণ । 
করে। হয়তো সাংবাদিক জীবনই শ্রীনিরপেক্ষর একমাত্র ব্রত, কিন্ত 
আমি মনে করি বাংলাদেশ তথা ভারতবর্ষই তার ব্রত হওয়া প্রয়োজন 
শুধু সাংবাদিকতায় নয়, প্রয়োজনমত জীবনের সর্বক্ষেত্র । আর ভারতবর্ষ 
ছাড় অন্তত্র এই সাংবাদিকেব কর্মভূমি হতে পাবে না-কারণ, বৈশ্ব- 
মনোবৃত্তিময় আজকের ভারতবর্ষে যথার্থ ক্ষত্রিয়ের! কত বিরল, সেকথা 
“আমরা সবাই জানি । 

“নেপথ্য দর্শন? লেখার পিছনের সাংবাদিকের তথানিষ্ঠ এবং জাত- 
সাহিত্যিকের অন্ভূতিবপায়ণ-_-এ ছুয়ের ছুর্লভ সমঘ্বয় ঘটেছে। 
সাম্প্রতিক বাংলাসাহিতোর উল্লেখযোগ্যত্তম রচনাবলীর উদ্াহরণের 
মধ্যে '্রীনিরপেক্ষ'র অনেক বচনাই সমগ্র জাতির কৃতজ্ঞতাঁভাজন। 


চা 


আরে।কত কথাই এ প্রসঙ্গে মনে পড়ছে । কিন্তু সময়াস্তরেরর 
অপেক্ষায় থাকাই ভালে! । খুব কাছে থেকে আর একজন বঙ্গ সংস্কৃতি 
শ্রেষ্ঠ উদাহরণম্বরূপ ব্যক্তিত্বকে দেখবার সৌভাগা এবং হারাবার বেদনা__ 
ছুইই পেয়েছি। | বাংল! সাহিত্যের বিপুল এতিহ্র পটভূমিকে তিনি 
বাঙাপী ও বিশ্বের পাঠকের সামনে উদঘাটিত করেছিলেন। বিগত নয় 
বত্সর ধরে কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের আধুনিক ভারতীয় ভাষা বিভাগের 
প্রধান অধ্যাপক ভঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত তার নিরভিমান নির্মল মহযুত্বের 
আলোয় দেশবাসীকে যেমন মুগ্ধ করেছেন, তেমন, তার অক্লান্ত গবেষণায় 
উপনিষদ, বৌদ্ধযুগ, তন্ত্র, বৈষ্ণবসাধনা--এসব কিছুর পটভূমিতে বাঙালীর 
মানসগঠনের উপাদানরাশি সংগ্রষ্থ করে চলেছিলেন। সে সংগ্রহশালা 
অসমাপ্ত রেখেই তার অকালপ্রয়াণ ঘটেছে। কিন্ত মৃত্যু উপলক্ষ্যমান্র, 
পার জীবনসাধনায় বর্তমান বাংলাসাহিত্য ও সংস্কৃতির সঙ্গে আমাদের 
-স্থচিরাগত ধ্তিহের সার্থক সংযোগ স্তপ্রতিটিত। 


১৬০ 

বঙ্গদংস্কতির এই সামগ্রিক পরিচয় লাভের প্রচেষ্টাই গত দশবৎসরের 
উল্লেখযোগ্য সাংস্কৃতিক কীতি। উত্তরহ্রীদের সাধনায় সে সংস্কাতিগত 
মনন সাধনার পরিপূর্ণতা লাভ শুধু আমাদের প্রার্থনাই নয়, অবশ্য পালনীফ় 


কর্তবা। 


বঙ্গীয় 


গ্রাম্য শব্দকোব 
চিন্তাহরণ চক্রবর্তী 


সম্প্রতি ঢাকার বাউল এক|ডেমী বর্তৃক পূর্ব পাবিস্তাণী বাংলাব আদর্শ 
অভিধানের প্রথম খণ্ড অর্থাৎ পূর্ব বাংলার গ্রাম্য শব্দকোষ প্রকাশিত হইয়াছে । 
ইহ] বঙ্গভাষা-ভাষী বাডালি মাশ্ত্রেরই পরম আনন্দের ও গৌরবের বিষয়। ছয় 
সাত বছবের চেষ্থায় প্রায় পাঁচশত সংগ্রাহকেব সাহায্যে বিভিন্ন জিলা] হইতে বহু 
অর্থব্যয়ে এই কোষের শব্দ সংগৃহীত হইয়াছে । প্রসিদ্ধ ভাষাতত্তবিদু ডকৃটর 
মুহম্মদ শহীছুলাহ এই গ্রন্থের প্রধান সম্পাদক। 

সমগ্র বাংলাদেশের গ্রামা শব্ধ লইয়| এইরূপ একখানি অভিধান সংকলনের 
প্রয়োজনীয়তা উশলদ্ধি করিয়া বাঙালী দীর্ঘকা্জ যাবৎ উপকরণ সংগ্রহের 
কাজে ব্যাপুত আছে । অবশ্য সুপরিকল্িত শিয়ম আন্রসারে কাধ পবিচালিত 
হয় নাই-_এক একজনে নিজের খ্য়োলমত এক এক অঞ্চলের শব সগ্রহ 
কবিয়াছেন এবং পরিচিত অপরিচিত বিভিম পণ্রিকায় এই সমস্ত সংগ্রহ 
প্রকাশিত হইয়াছে । তবে মোটেব উপব, সংগৃহীত উপকবণ উপেক্ষণীয় নয়। 
পূর্ণাঙ্গ বাংলা গ্রাম্য শব্কোষ প্রণনেব কাজে এগুলি যথে্ট উপযোগী 
হইবে। ভাল হউক মন্দ হউক কোষসম্পাদনেখ সময় ইহ[দের কথ বিস্মৃত 
হওখা সঙ্গত হইবে না। অথচ কার্ধতঃ ইহাগের সহিত আমাদের পরিচয় 
সামাগ্ত। এ সম্পকে এ পযন্ত বিক্ষিপ্ত ভাবে যে কাজ করা হঈয়াছে তাহার 
পরিচয় দেওয়াব উদ্দেশ্যে এই প্রবন্ধের অবতারণ।। এই পরিচয়ে সমস্ত সংবাদ 
সংগ্রহ কর] সম্ভব হইযাছে এমন দাবি করা চলে না। ইহা দিগদর্শন মাত্র 
মনে করিতে হইবে । অশিচ্ছাক্কৃত অনুলেখের ত্রুটি মার্জনটুয়। 

গ্রাম্য শব্দকোষ সংকলনের উপযোগিতা লইয়া আলোচনা উনবিংশ 
শতাব্ধীর শেষের দিক বা তাহার পুর্ব হইতেই আরম্ত হয়। বিক্ষিপ্ত- 
তাবে শব্ধ সংগ্রহের চেষ্টা তাহারও পূর্ববর্তী । ১৮৯৫ সালের জুন মাসে 
“বাসী পত্রিকায় র।মাপন্দ চট্টোপাধ্যায় মহাশয় প্রাদেশিক কথিত 
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বাঙলা” শীর্ষক প্রবন্ধে গ্রাম্য শক্ষের €েশিষ্টা আলোচনা করেন এবং 
ইহার একখানি অভিধান প্রস্তত করার আবশ্যকতা উল্লেখ করেন। প্রবন্ধটি 
“কল্যাণী' পত্রিকার গত আধাঢ় সংখ্যায় পুনমুদ্রিত হইয়াছে। ১৩১৫ 
সাপে 'জাহ্বী? পত্রিকার আষাঢ় সংখ্যায় শ্রীচিত্বত্ুখ সান্তাল মহাশয় “বঙ্গতাবার 
প্রাচীনত্ব ও প্রাদেশিকত্ব' প্রবন্ধে পুরাতন বাংল গ্রন্থে গ্রাম্য শব ব্যবহারের 
নিদর্শনের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেন এবং গ্রাম্যশব্ সম্পর্কে জ্ঞানলাভের 
প্রয়োজন নির্দেশ করেন । এই প্রসঙ্গে লেখক প্রাদেশিক শব্দ সন্ধানে" নামক 
তাহার আর একটি প্রবন্ধের উল্লেখ করিয়াছেন । জাহ্‌বী পত্রিকার ১৩১৫ 
সালের পৌঁষ সংখ্যায় সান্তাল মহাশয় রজনীকান্ত বিভ্ভ(বিনোদ সংকলিত বঙ্গীয় 
শব্বনিদ্ধু নামক অভিধান ওম্থের সমালোচনা উপলক্ষ্যে বাংল গ্রাম্যশব্দকোষ 
সম্পর্কে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিযদের কৃত কার্ধের উল্লেখ করিয়াছেন । ইহা হইতে 
জানা যায় ১৩১০ বঙ্গাব্দ পরিষদের এক সভায় রাজকুমার মুখোপাধায়ের গ্রাম্য 
শব্দকোষ ও অমুল্যচরণ বিগ্যাভৃষণের অপভ্রংশ শব তালিক। প্রদশিত হয়। 
পরিষদের শনসমিতি স্থির করেন-_-অন্তান্ত প্রাদেশিক শব্ষের তালিকা 
আসিলে এসম্বন্ধে আলোচনা হুইবে। মনে হয়, ১৩১৫ সাল পর্বস্ত বিশেষ 
কোনও কাজ হয় নাই । কবে কি উদ্দেশ্যে পরিষদ এই শব্দসমিতি গঠন করেন 
তাহার সন্ধান পাই নাই। ১৩১০ বঙ্গান্দে প্রকাশিত “সাহিত্য পরিষৎপঞ্জিকা 
ও বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের উনবিংশ সাংবৎ্সরিক কার্য বিবরণী” পুস্তকের 
১৯৩ পৃষ্ঠায় [ মনে হয় ১৩১৯ বঙ্গান্দের ] শব্ধসমিতির সভ্যগণের নাম আছে। 
সমিতির মভাপতি ছিলেন গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায় এবং সম্পাদক হেমচন্দ্র দাস- 
গুপ্ত। সভ্যগণের মধ্যে উল্লেখ যোগ্য রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, বামেন্দহুন্দর ত্রিবেদী, 
হীরেন্ত্রনাথ দত্তৎ সতীশচন্দ্র বিস্যাভৃষণ, শরৎচন্দ্র শাস্ত্রী, নগেন্্রনাথ বন 
প্রভৃতি। এই সমিতির কোন কার্ধের উল্লেখ কার্ধবিবরণের মধো নাই। 
কতদিন পর্যন্ত এই সমিতি চলিয়াছিল জানি না। তবে ১৩১৪ সালে বঙ্গীয় 
সাহিত্য পরিষদ নানা স্থানে বিক্ষিপ্ত উপকরণ অবলম্ছনে একখানি কোয়গ্রম্থ 
সংকলনের উদ্দেশ্যে নূতন করিয়া গ্রাম্য শবকোষ সমিতি গঠন করিয়াছিলেন 
দুষ্ট তিন বৎনর এই সমিতির অস্তিত্ব ছিল বটে কিন্ত কাজ বিশেষ অগ্রসর হয় 
নাই। 

পরিষদের সংকল্লিত গ্রাম্য শবকোষ সংকলনের ভার এ বিষয়ে উৎলাহী 
কর্মী পণ্ডিত রাজকুমার কাব্যতূষণের উপর অলিত হইয়াছিল বলির কাব্য- 
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ভূষণ মহাশয় সাহিত্যপরিষৎপত্রিকায় (১৩১৪ সনে ৪র্থ সংখ্যা পৃঃ ১৯৪) 
প্রকাশিত এক প্রবন্ধে উল্লেখ করিয়াছেন। এই রাজকুমার কাব্যতুষণ ৰোধ 
হয় বেদস্থতিতীর্থ উপাধিতেও ভূষিত ছিলেন। তিনিই চিত্রস্থখ সান্তাল 
মহাশয়ের পুর্বোল্লিখিত প্রবন্ধে রাজকুমার মুখোপাধ্যায় নামে অভিহিত হুইয়। 
থাকিতে পারেন । প্রাচীন পণ্ডিতসমাজে এইরূপ পদবী ও উপাধির বিভ্রাট 
নূতন নয়। 

১৩১৭ সালের সাহিত্যপরিষৎ পত্রিকায় প্রকাশিত বঙ্গীয় গ্রাম্যভাষাতত্ব 
প্রবন্ধে [হুগলি ঠককালা চতুষ্পাঠীর অধ্যাপক ] রাজকুমার বেদশ্মতিতীর্ঘ মহাশয় 
বলিয়াছেন যে তিনি দশ বত্সরকাল গ্রাম্য শব্দকোব রচনায় ব্যাপৃত থাকিয়া 
কোষের কাঠাম স্ষ্টি প্রায় শেষ করিয়াছেন । বিশিষ্ট বিশিষ্ট ব্যক্কিবর্গেগ 
সাহায্যে তিনি খুলনা, যশোহর, নদীয়া, বীরভূম, শ্রীহট্র, রংপুর মেদিনীপুর, 
জলপাইগুডি, চট্টগ্রাম, পাবনা ও ঢাকা জেলার শব্দ সংগ্রহ ককিয়াছিলেন। 
সংগ্রাহকদিগেব মধ্যে নদীষাপ্ন যতীন্দ্রনাথ বাগচী, নীরভূমের শিবরতন মিত্র, 
শ্ীহট্রের অচ্যুত্চরণ চৌধুরী, রংপুরে স্থরেন্দ্র্জ "রায় চৌধুরী, মেদিনীপুরের 
হেমাঙ্গচন্দ্র বসু, চট্টগ্রমের আবদুল কবিম মাশয়ের নাম উল্লেখযোগ্য । 
রংপুর ও পাবন1 জেলার সংগ্রহ পরিষৎ্পত্রিকায় প্রকাশিত হইয়াছিল । 

এই ব্যাপারে আর একজন উৎসাহী কর্মী ছিলেন সতীশচন্দ্র ঘোব মহাশয় । 
ইশি পার্বত্য টট্টগ্রামের রাঙ্গামাটি গভর্নমেন্ট হাইস্কুলের শিক্ষক ছিলেন । ইনি 
কতকগুলি শব্দ পুস্তিকাকারে লিখে| মুদ্রিত করিয়া স্থানীয় বৈশিষ্ট্য নির্দেশের 
উদ্দেশ্যে বিভিন্ন জেলার লোকের নিকট পাঠাইয়াছিলেন। সম্ভবত হহারই 
সংগৃহীত বরিশাল জেলার গ্রাম্য শব্দ সংগ্রহ ও চাক্মাদিগের ভাষাতথ্য পরিষৎ 
পত্রিকায় (৯ ও ১৩ বর্ষ) প্রকাশিত হইয়াছিল । 

রবীন্দত্রনাথেরও এ বিষয়ে যথেষ্ঠ আগ্রহ ছিল । পরিষৎ পত্রিকায় প্রকাশিত 
তাহার বাউল] কৃৎ ও তদ্ধিত প্রত্যয় প্রবন্ধে অনেক গ্রাম্য শব উদ্ধত হইয়াছে। 
বিশ্বভারতার অধ্যাপক হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ১২৪৯ সালের ভ্য্ঠ 
মাসের প্রবাসীতে রবীক্্রনাথের স্বতিরক্ষার উদ্দোশ্রে কবিরের অস্ভিম অভিলাষ 
অন্ুঘায়ী একখানি গ্রাম্য শব্দকোষ প্রণয়নের প্রস্তাব করিয়াছিলেন । 

নিতান্ত পরিতাপের বিষয় এই যে বাংলার গ্রাম্য শবকোষ প্রণয়নের ইচ্ছা 
ও প্রয়াস এখনও সম্পূর্ণ সাফল্যমণ্ডিত হয় নাই! তবে অনেকদিন হইতেই 
গ্রাম্য শব্দের বৈচিত্র্য সুদ্দীপমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছে-_-দেশের বিভিন্ন 
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অংশের শব্দ সংগৃহীত ও বিশেষভাবে আলোচিত হইয়াছে। ইহার 
আভাস পূর্বেই দেওয়া হইয়াছে। এখানে এই সংগ্রহ ও আলোচনার 
পরিচয় দেওয়া যাইতেছে । প্রায় দেড় শত বৎসর পূর্ব হইতে এই 
কার্ষের স্চনা হয় । ১২৩০ বঙ্গাবে প্রকাশিত ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
“কলিকাতা কমলালয়” গ্রন্থে তৎকালে কলিকাতা অঞ্চলে প্রচলিত 
অমংস্কত গ্রাম্য শব্দের একটি তালিক] দেওয়া হইয়াছে । ১৮৭3 খুষ্টাবে 
লেউগ়িন (1510) সাহেব চট্টগ্রামের পার্বত্য অঞ্চলের গ্রাম্য শব্ধ 
সংকলন করিয়। প্রকাশ করেন। তাহার রচিত পুস্তকের নাম 7111 [18069 
02 0101665909705 200 06 0/911615  0051611) ড/100 00000919055 
০0০81018165 06 0১ 1)1]] 01915005. ১৮৮৫ খৃষ্টাব্দে জে, ডি. আাগারসন্‌ 
(0. 70, 4১05:5০0) সাহেব পার্বত্য ত্রিপুরার গ্রাম্য শব্দ সংকলন করিয়া 
£১ 51201 1156 02 0:05 ০0৫6 00০ 151110100615 17805090০ পুস্তক 
প্রকাশ করেন। ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্কাসাগর মহ1শয় কর্তৃক সংগৃহীত এক শবকোষ 
পরিষৎ পত্রিকার অষ্ম বর্ষে প্রকাশিত হয়। বিদ্যাসাগর মহাশয়ের সংগ্রহ 
ছাড়া পরিষৎপন্রিকায় এযাবৎ নিন্ন নিদিষ্ট অঞ্চলগুলির শব্দ সংগ্রহ প্রকাশিত 
হইয়াছে £--বরিশাল (৯ম বর্ষ), ময়মনসিংহ (১২শ, ১৯শ বর্ষ), রংপুর 
(১২শ বর্ষ), মালদহ (১৪শ ও ১৮ শবর্ষ),পাবনা (১৪শ ব্য), যশোহর 
(১৫শ বর্ষ), ঢাকা (১৬শ পর্ব), নদীয়া ও চব্বিশ পরগণা € ১৬শ,; ১৯শ 
৫১শ বর্ষ), মানভূস (২১শ বর্ষ), মুরমিদাবাদ (২২শ, ৩৩শ ও ৩৪শ বর্ষ), 
বীরভূম (৩৪শ বর্ষ), কুচবিহার ( ১৫শ, ১৮শ বর্ষ), শ্রীহট (৩৭শ বর্ষ), 
্রন্মপুত্রোপত্যক ( ১৯শ বর্ষ), দক্ষিণ বঙ্গ ( ৫০ বর্ষ), খুলন। ( ৬৪তম বর্ষ )। 
পরিষৎপত্রিকার ১৯শ বর্ষের তৃতীয় সংখ্যা প্রাদেশিক শব্দ সংগ্রহ সংখ্যা 
নামে প্রচারিত হইয়াছিল। ইহাতে চারিটি অঞ্চলের গ্রামা শব্দসংগ্রহ 
প্রকাশিত হইয়াছিল। 

গ্রান্য শব্ষ সংকলন ও প্রকাশের কাধে পরিষদ হস্তক্ষেপ করার পরেও 
বিক্ষিপ্তভাবে নানাস্থান হইতে গ্রামা শব্দসংগ্রহ প্রকাশিত হইয়াছে । ইহাদের 
মধ্যে 'মেময়রস্‌ অব দ্দি এসিয়াটিক সোসাইটি অব বেলল'এর সপ্তম খণ্ডে 
১৯২৩ সালে প্রকাশিত পাজিটর সাহেবের শব্ষসংকলন ও ১৩৩৪ বঙ্গাকে 
কুয়িল্লা ভিকৃটোরিয়া কলেজের কর্তৃপক্ষ প্রকাশিত গৌরচন্ত্র গোপরচিত “ত্রিপুরা 
জিলার কথ্যভাষা” উল্লেখযোগ্য । বিভিন্ন পত্রিকায় প্রকাশিত গ্রাম্য শবের 


১৬৫: 


আলোচনা ও সংগ্রহের মধ্যে রাখালরাজ রায়ের মানভূম জেলার গ্রাম্যভাষা 
( ভারতবর্ষ, চেত্র ১৩২১, পৃঃ ৬৯২-৪ ), প্রমন্ননাথ রায়ের মুশিদাবাদের ভাষাতত্ব 
সমালোচন] ( ভারতবর্ষ, শ্রাবণ ১৩২২, পৃঃ ৩২০, বঙ্গীয় সাহিত্য সম্মিলনীর 
সম্পূর্ণ বিবরণী, সন ১৩১৪ সাল, কাশিমবাজার, পৃঃ ৫৩০--৭1%০ ), প্রকাশ 
চন্্র মুখোপাধ্যায়ের বাঁকুডার কথোপকখনের বাঙ্গালা ( হ্ুপ্রভাত, ত্র ১৩১৮, 
পৃঃ ৩৯১৪), নগেন্্রনাথ গুহরায়ের নোয়াখালীর ভাষাবৈচিত্র্য (বিজয়া, মাঘ 
১৩২০১ পৃঃ ৪০৮--১৫ [ এই সম্বন্ধে আলোচন1] শ্রাবণ ১৩২১, পৃঃ ১১০২), 
শচীন্্রনথ মুখোপাধ্যায়ের যশোহরের গ্রাম্য শব্দ (পঞ্চপুষ্প, ফাস্তুন ১৩৩৮), 
অক্ষয়কুমার কয়ালের হিজলীর উপভাষা ।( প্রবাসী, অগ্রহায়ণ ১৩৫৯, পৌষ 
৯৩৬০ মাঘ ১৩৬১ ), চত্দ্রকিশোর ৬রফদারের পূর্ব ময়মনসিংহের ভাষা ( বঙ্গীয় 
সাহিত্য সম্মিলন, চতুর্থ অধিবেশন, কার্যবিবর্ণ, ১৩১৮, পৃঃ ১৭২৮৪), 
যতীমোহন চৌধুরীর “রঙ্গপুর ভাষার ব্যাকরণ”; ( রঙ্গপুর সাহিত্য পরিষৎ- 
পত্রিকা, *৩২৫, পৃঃ ২০৩১) প্রভৃতির নাষ করা যাইতে পারে। সম্প্রতি 
“দেশ” পত্রিকায় কিছু কিছু গ্রাম্য শব্ধ অর্থসহ প্রকাশিত হইতেছে । কিছুদিন 
পূর্বে টাকার বাউল। একাডেমী শ্রীহট্ের ভাষা সম্পর্কে অধ্যাপক শ্রীশিবপ্রসন্ন 
লাহিড়ী লিখিত “সিলেটা ভাষাতত্বের ভূমিকা" নামক গ্রন্থ প্রকাশ করিয়াছেন । 
কোন কোন জেলার ভাষার বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ ইংরেজি ভাষায়ও প্রকাশিত 
হইতেছে । নোয়াখালির ভাষ] সম্বন্ধে শ্রাগোপাল হালদারের বিস্তৃত আলোচনা 
(09000910005 109191000606 01155605155 ১৯ ও ২৩ খণ্ড) এই প্রসঙ্গে 
পথপ্রদর্শক ইন্ডিয়ান্‌ লিঙ্গুইস্টিকৃস্‌ পত্রিকায় ১৯৩৯ সালে কৃষ্ণপদ গোস্বামী 
ময়মনমিংহের ও শস্তু চন্দ্র চৌধুরী রংপুরের ভাষা সম্বন্ধে আলোচমা করিয়াছেন। 
শ্রীঅনিমেষকান্ত পালের ঢাকার নারায়ণগঞ্জ অঞ্চলের ভাষার ধ্বনিতত্বগত 
বিশ্লেষণ এসিয়াটিক সোসাইটির পত্রিকায় প্রকাশিত হইতেছে । এই সমস্ত 
আলোচনায় প্রসঙ্গক্রমে উল্লিখিত শব্বসমূহ কোষের পক্ষে বিশেষ উপযোগী 
সন্দেহ নাই। এই সমস্ত প্রবন্ধ নিবন্ধে বিক্ষিপ্ত শব্দগুলি একত্র সংগৃহীত ও 
বণান্ুক্রমে সজ্জিত হইলে অবশ্যই কোষের কাঠাম প্রত্তত হইতে পারে । 

উপরের বিবরণ অনুধাবন করিলে দেখা যাইবে অনেক ক্ষেত্রে একই 
অঞ্চলের ভাষা লইয়া একাধিক ব্যক্তি আলোচন। করিয়াছেন । এক জনের 
আলোচনা আর একজনের আলোচনার পরিপুরকরূপে পরিকল্পিত হয় নাই। 
'আলোচনাগুলির মধ্যে প্রায়ই পরস্পরের কোনও যোগাযোগ নাই । অজ্ঞাত- 


উ৬ষি 


সারে একই কথা ছুই জনে বলিয়াছেন । ক্ষ দৃষ্টিতে বিচার করিলে ইহাদের 
মধ্যে অনেক ক্রটি ধরা পড়িবে । তবে ইহাদের ভিতর গ্রহণযোগ্য কিছুই 
নাই এমন কথাও বলা চলে না। আজ ধীরভাবে পর্যালোচনা করিয়া ইছাদের 
ভাল অংশ বাছিয়| বাহির করিতে হইবে--ইছাদের অভাব পুরণ করিতে হইবে 
- উহাদের উপর ভিত্তি করিয়] গ্রাম্য শব্কোষ সম্পাদনের কাজে মনে প্রাণে 
অগ্রসর হইতে হইবে | দুঃখের বিষয়, আজ বাংলার স্ধীবৃন্দের এদিকে তেমন 
দৃষ্টি নাই । আজ অর্থের অভাব নাই-_স্থযোগের অভাব নাই--গুণগ্রাহী 
পণ্ডিত সমাজের অভাব নাই । বাংলার যে কোনও বিশ্ববিদ্ালয় অনায়াসে 
এই কাজের ভার গ্রহণ কবিতে পারেন । বিশ্ববিষ্ভালয়ে লোকসাহিত্য চর্চার 
ব্যবস্থ। হইয়াছে--সঙ্গে সঙ্গে লোকসাহিত্য ও তাহার প্রাণ লৌকিক শব্দ 
সংকলনের সুব্যবস্থা হওয়| বাঞ্ছনীয়। এ বিষয়ে পূর্বস্থরিগণের কার্ধ প্রধান 
অবলম্বন হুইবে। তাহাদের প্রারন্ধা কার্য তুসম্পন্ন করার দায়িত্ব অস্বীকার 
করিলে চলিবে না। অবিলম্বে কর্ধের ভার গ্রহণ করিতে হইবে । 


বীরের 


স্বর্গলাভ 
ঘ্বীনেশচজ্র সরকার 


প্রাচীন ও মধ্যযুগে ভারতবাসীব বিশ্বাস ছিল, রণক্ষেত্রে সম্মুখযুদ্ধে 
কাহারও মৃত্যু হইলে সে অবিলগ্গে ন্বর্গলাভ করে। এই প্রসঙ্গে যুদ্ধক্ষেত্র 
হইতে পলাতক যোদ্ধার পারলোৌকিক দুর্গতির কথাও কেহ কেহ উলেখ 
করিয়াছেন । মন্ুস্থৃতিতে (11৯৪-৯৫ ) বলা হইয়াছে, “যে-যোদ্ধা ভীত হইয়া 
রণে ভঙ্গ দিবার পর শক্রকর্তক নিহত হয়, সে তাহার প্রতৃর সমস্ত পাপের 
ভাগী হয় এবং তাহার সমুদয় পূর্ববাজ্জিত পুণ্য তাহার প্রভু লাভ করেন ।” 
এইরূপ বিশ্বাস যে প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় 'ভারঞ্ের যুদ্ধনীতির উপর খানিকটা 
গ্রভাব বিস্তার করিয়াছিল, তাহাতে সন্দেহ নাই ॥ 

ভারতের পশ্চিম ও দক্ষিণ অঞ্চলে অগণিত বীরশিল। ও সতীশিলা দেখিতে 
পাওয়া যায়। এগুলি শতসহম্র বীরগতিপ্রাপ্ত যোদ্ধ! এবং মুত পতির সহগামিনী 
সতীর স্মৃতিস্তম্ভ । ইহাতে কখনও কখনও লিপি উৎকীর্ণ দেখিতে পাই। 
ভারতের অন্তান্ত অঞ্চলেও যে এরূপ শিলা বা] শিলালেখ পাওয়] যায় না, তাহ। 
নহে । তবে নান। কারণে উহার সংখ্যা কম। ভারতীয় সাহিত্য ও শিলালিপিতে 
বীরযোদ্ধা এবং সতীর দ্বর্গলাভের অসংখ্য উল্লেখ আছে। এস্থলে আমরা 
বীরগতিপ্রাপ্ত যোদ্ধার সম্পর্কে দুটি কথা বলিব। 

সন্মুখযুদ্ধে পতিত বীর হ্বর্গে গিয়া যে সকল সুখভোগের অধিকারী হইত, 
অপ্দরার সঙ্গহ্বখই তন্মধ্যে প্রধান ছিল । মহাভারতে (১২।৯৮1৪৪-৪৭) আছে-- 


আহবে তু হতং শুরং ন শোচেত কথঞ্চন। 
অশোচ্যো ছি হতঃ শৃরঃ স্বর্গলোকে মহীয়তে ॥ 
বরাগ্নরঃসহম্রাণি শুরমায়োধনে হতম্‌। , 
ত্বরমাণানি ধাবস্তি মম ভর্ত| ভবেদিতি ॥ 


অর্থাৎ-যে-বীর যুদ্ধে মৃত্যুবরণ করিয়াছেন, তাছার জন্ভত শোক করা 
উচিত নছে; কারণ সেই অশোচ্য বীর ন্বর্গলাভ করেন এবং সহ সন্ত 
ব্াঞ্ঘর| তাছাকে পতিরূপে বরণের জন্য ধাবিতা হয়। 


চে 


গয়! জেলার অফসড় নামক গ্রামে সপ্তম শতাব্দীর উত্তরকালীন গুপ্তবংশীয় 
নরপতি আদিত্যসেনের একখানি মুল্যবান শিলালিপি পাওয়] গিয়াছিল। 
উহ্হাতে আদিত্যসেনের বুদ্ধ প্রপিতামহ কুমারগ্তপ্ত এবং প্রপিতামহ দামোদর 
গুপ্তের সম্পর্কে কতিপয় গুরুত্বপুর্ণ উক্তি দেখা ষায়। কুমারগুপ্ত পুর্বব মালবের 
অধিপতি ছিলেন এবং বিহার ও উত্তর প্রদেশের মৌখরিবংশীয় ঈশানবর্থার 
সহিত যুদ্ধবিগ্রহে লিপ্ত হইয়াছিলেন। অফসড় লিপি হইতে বুঝা যায় যে, 
ঈশানবন্শাকে পরাজিত করিয়া কুমারগুপ্ত প্রয়াগ বা বর্তমান এলাহাবাদ অঞ্চল 
অধিকার করিয়াছিলেন । ভ্রিবেণীর পুণ্যসলিলেই তিনি স্বেচ্ছায় তন্ুত্যাগ 
করেন । তাহার পুত্র দামোদরগুপ্ত সম্পর্কে অফসড় লিপিতে বলা 
হইয়াছে-_ 


যো মৌখরেঃ সমিতিষুদ্ধতুণসৈস্তা 

বন্দৃঘটা বিঘটয়ন্ন রুবারণ?নাম্‌। 

সংযৃচ্ছিতঃ স্থরবধূর্ধরয়ন্‌ মমেতি 
তৎপাণিপঙ্কজন্থম্পরিশা ছিবুদ্ধঃ ॥ 
গুণবন্দিজকন্তানাৎ নানালঙ্কারযৌবনবতীন|ম্‌। 
পরিণায়িতবান্‌ স নৃপঃ শতং নিস্ট্রাগ্রহারাণাম্‌॥ 


অর্থাৎ_যে-দামোদরগ্প্ত মৌখরিরাজের সহিত যুদ্ধে শত্রুর হুণসেনা 
পরাভবকারিণী হস্তিঘটাকে বিঘটিত করিবার পর মৃচ্ছিত হন এবং “এই এই 
অপ্নরা আমার ভাগে” এইরূপ নির্বাচন করিতে করিতে স্ুরনারীর নুখম্পর্শে 
জাগিয়। উঠেন, সেই নরপতি একশত নানাভরণভূষিতা যুবতী ব্রাহ্মণকন্াকে 
বিবাহ দিয়া দম্পতিসমূহকে নি্ষর ভূমি দান করিয়াছিলেন । এ সম্পর্কে 
একটি কথ] বলিয়। রাখা প্রয়োজন । সেকালে অত্যধিক কন্ঠাপণের জন্ত নির্ধন 
্রাঙ্মণযুবকের পক্ষে বিবাহ করিয়া সংসারী হওয়া! কঠিন ছিল । তাই ব্রাহ্মণের 
বিবাহের খরচ বহন করা পুণ্যকার্ধ্য বলিয়। গণ্য হইত। 

যাহ! হউক, স্বগণয় পণ্ডিত 0০10 চ7816১00) ঢ15৪ উপরে উদ্ধৃত প্রথম 
প্লোকটির শেষার্ধ হইতে স্থির করিয়াছিলেন যে, মৌখরিসৈন্তের সহিত যুদ্ধ 
করিতে করিতে রাজা দামোদরগুপ্ত রণক্ষেত্রে প্রাণত্যাগ করেন। কিন্তু পণ্ডিত 
ক্ষেত্রেশচশ্র চট্টোপাধ্য।য় মহাশয় এই ব্যাখ্যায় সন্তষ্ঠই হন নাই। তিনি বলেন 
যে, শ্লোকটিতে দামোদরগুপ্তের মৃত্যুর কথা নাই; কেবল মুচ্ছিত হইবার 
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বর্ণ] মাত্র আছে। তাহার মতে, ভবভূতির “উত্তরচরিতে' মৃচ্ছিত রামচন্র 
যেমন নীতার করম্পর্শে জাগিয়া উঠিয়াছিলেন, দামোদরগুপ্তের জাগরণও ঠিক 
সেইরূপ । তাহার যুক্তি এই যে, প্রথম শ্লোকে বর্মিত ঘটনার পরেও রাজা 
বাচিয়। ছিলেন এবং তখন তিনি যে-পুণ্যকার্ধ্য সম্পাদন করিয়াছিলেন, উহাই 
দ্বিতীয় প্লোকে বণিত হইয়াছে । আমরা পণ্ডিত মহাশয়ের এই ব্যাখ্যা ভ্রাস্ত 
বলিয়া মনে করি। 

এ সম্বপ্ধে যে কথটি প্রথমেই মনে হয়, তাহা এই | কবি বলিতেছেন, 
মুচ্ছিত হইবার পর দামোদরগুপ্ত সংভোগের জন্ত অগ্পরাঁদিগকে বাছিয়া 
লইতেছিলেন। উহা রাক্তার ভীবৎকালে সম্ভব ছিল কিনা, তাহা বিবেচ্য। 
'আমাদেব মনে হয, মৃ্যুর পব দেবলোকে উপস্থিত হুইবার পূর্বে উহ! সম্ভব 
হইতে পারে না। এ বিষয়ে ভারতীষ সাহিত্বে এবং শিলালিপিতেও কিছু 
সাক্ষ্য আছে । 

“াজতরঙ্লিণী' সংজ্ঞক কাশ্মীবের ইতিহাস দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে রচিত 
হইয়াছিল । এই গ্রন্থে (৮1৯৫৩ ) আছে-_ 


বিদদ্রৌ স তু তদযোধৈহতৈশ্চ পরিষশ্বজে | 
অদিব্যৈষ্মেদিনী দিব্যৈর্দহৈত্বপ্নরসাং গণঃ ॥ 


অর্থাৎ--লক্কক নামক সেনাপতি দুদ্ধে হারিয়া পল|য়ন করিলেন * তাহার 
সৈস্ভগণ মৃত্যু ববণ করিষ1 পাথিব দেহদারা ভূমিকে এবং স্বর্গীয় শরীরদ্বারা 
অন্সরাকুলকে আলিঙ্গন কবিল। 

একাদশ শতান্ধীর মধ্যভাগে কোপ,পম্‌ নামক যুদ্ধক্ষেত্রে চালুক্যবংশীয় 
নরপতি প্রথম সোমেশ্বর আহবমল্ল এবং চোলবাজ রাজাধিরাজের মধ্যে ভীষণ 
সংগ্রাম হইয়াছিল। বাজাধিপাজ তস্তিপৃঠে স্বয়ং চোলসেন্ত পরিচালনা 
করিতেছিলেন । ফলে চালুক্য সেনানীর। তাহাকে বিশেষভাবে আক্রমণের 
স্নযোগ পায় এবং চোলরাজ হস্তিপৃষ্ঠেই মৃত্যুমুখে পত্তিত হন। এই ঘটন। 
প্রসঙ্গে লেখমালায় বল! হুয়াছে যে, রাজাধিরাজ “অস্তরিক্ষে প্রস্থান করিয়। 
ইন্্রলোকপ্রবাসী হইলেন এবং সেখানে দেবকন্াগণ তাহাকে অভ্যর্থনা 
করিল |” 

উহ] হইতে সেকালের বিশ্বাসের ধারা স্পষ্ট বুঝা খায়। সন্মুখযুদ্ধে মৃত্যুর 
পর বীরগণ স্বর্গে যাইতেন এবং সেখানে তাহারা স্থরনারীর সঙ্গদ্থখ উপভোগ 
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করিতেন । এই অবস্থায় দামোদরগুপ্তের পক্ষে মৃত্যুর পূর্ববে অন্সরাগণের 
ক্পর্শে যুচ্ছা হইতে জাগ্রত হওয়] সম্ভব ছিল বলিয়া মনে হয় না। 

এ প্রসঙ্গে আর একটি লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, যে-ভাষায় অফসড় 
লিপিতে দামোদরগুপ্তের কথা বঙ্গা হইয়াছে, অনুরূপ ভাষাতেই এনামাদালা 
শিলালেখে কাকতীয় বংশের রাজা মাধব বা মহাদেবের মৃত্যু বণিত দেখা যায়। 
এই কাকতীয় নরপতি ১১৯৫-১৯ গ্রীষ্ঠাব্ে রাজত্ব করিয়াছিলেন এবং দেবগিরির 
যাদবরাজ্য আক্রমণ করিয়া শক্রসৈন্ঠের সহিত যুদ্ধ করিতে করিতে প্রাণত্যাগ 
করিয়া ছিলেন । তাহার পৌত্রী গণপাস্থিকা তদীয় এনামাদালা লিপিতে 
ঘটনাটি এই ভাবে বর্ণনা করিয়াছেন ।__ 


জাতো মাধবভূপতিগ্ুণগিরিস্তস্মাম্মহীবল্লভাদ্‌ 

যঃ সুপ্তা স্রমহাহবে গজবধৃকুক্তদয়স্তোপরি । 
প্রখ্যাতাপ্নরসম্তন দ্বয়তটে প্রাবোধিরোধা গ্রণী- 
লেকে খ্যাতবিশাল নিম্মলযশ। বীর শ্রিয়ামাশ্রয়ঃ ॥ 


অর্থাৎ--রাজা মাধব (মহাদেব) দ্বিতীয় প্রোলরাজের পুত্র । তিনি পৃথিবীতে 
অবিখ্যাত বিশাল নির্মলযশের অধিকারী এবং বীরশ্রীর আধার ছিলেন । মহা- 
যুদ্ধে সেই শ্রেষ্ঠযোদ্ধা হন্তিনীর কুত্তদয়ের উপর ঘ্ুমাইয়া পড়েন এবং এক প্রসিদ্ধা 
অন্পরার জনদ্ধয়ের উপর জাগিয়] উঠেন । 

দামোদরগুপ্ত এবং কাকতীয়রাজ মাধব-মহাদেবের বর্ণনা মূলক শ্লোক: 
দ্যয়ের তুলনাত্মক আলোচনায় দেখা যাইবে, যেমন দামোদরগুপ্ত সম্পর্কে বলা 
হইয়াছে যে, তিনি রণক্ষেত্রে মুচ্ছিত হইবার পর অপ্নরাম্পর্শে জাগিয়৷ উঠিয়া 
ছিলেন, ঠিক সেইরূপ বলা হইয়াছে যে, মাধব-মহাদেব যুদ্ধ করিতে করিতে 
ঘুমাইয়া পড়েন এবং অপ্নরার আলিঙ্গনে জাগিয়া উঠেন। স্প্ই বুঝা যায়, 
এই জাগিয়া৷ উঠ] দেবলে[কের ঘটনা, মর্ডেযর নহে । জ্ুতর1ং মাধব-মহাদেবের 
স্ঠায় দামোদরগুণ্ডও যে সম্মুখযুদ্ধে মৃত্যুবরণ করিয়াছিলেন, তাহাতে সন্দেহ 
হইতে পারে না। 

পণ্তিতমহাশয়ের মতে, দামোদরগুপ্ত মৌখরিযুদ্ধের পরবর্তী কালে অনেক 
ব্রাক্মণযুবকের বিবাহে সাহায্য এবং তাহাদিগকে অগ্রহার দান করিয়াছিলেন । 
কিন্তু কবি বলিতেছেন, যে-দামোদরঞুপ্ত মৌখরিসমরে ম্বত্যুবর্ণ করেন, 
সেই রাজা ব্রাহ্মণগণকে আপ্যায়ন দ্বার] পুণ্যার্জন করিয়াছিলেন | দামোদর- 
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গুপ্ত কর্তৃক অগ্রহারাদি দান মৌখরি যুদ্ধের পরবর্তী ঘটনা বলিয়া মনে করা 
ঠিক নহে। আসল কথা এই যে, দামোদর গুপ্তের বেলায় প্রশত্ভিকারের 
বিশেষ কিছু বপিবার ছিল না। তাই তিনি তাহার বীরগতি এবং দানধর্শোর 
উপর জোর দিয়াছেন। কুমারগ্রপ্তের সময় যুদ্ধে মৌখরিরা পরাজিত হয় 
কিন্ত দামোদরগুপ্ডের আমলে তাহারাই বিজযী হইয়াছিল । দামোদরের পুন্র 
মহ[সেনগুপ্ত পুনরায় মৌখরিপ্রাধান্য খর্ব করিতে সমর্থ হন। তিনি গৌঁড- 
রাজের মিত্ররূপে মৌখরিদিগের সুহৃদ কাম্রূপবাজ স্মুস্থিতবর্্াকে ত্রদ্গপুত্রের 
তীরে পরাজিত করিয়াছিলেন । বিহার-উত্তরপ্রদেশব্যপী মৌখরিরাজ্যের 
দক্ষিণাংশে আধিপত্য বিস্তারে সমর্থ না হইলে তাহার পক্ষে উহ সম্ভব 
হইত না। 


রামমোহন তায় 


ও বৌদ্ধধম” 
দিলীপকুমার বিশ্বাস 


আধুনিক ভারতবর্ষে নবধূগের প্রবর্তক রাজা রাঁমমোহন রায় সম্পর্কে একটি 
প্রচলিত ধারণা আছে, তুলনামূলক ধর্মতত্বের আলোচনায় তাহার দৃষ্টি প্রধানত 
হিন্দু মুসলমান ও গ্রীঠীয় ধর্প্রয়ের ক্ষেত্রেই নিবদ্ধ ছিল। অবশ্য উক্ত ধর্মগুলি 
সম্পর্কে তাহার জ্ঞান স্বিস্তীর্ণ ও গভীর ছিল সন্দেহ নাই | কিন্তু কেবলমান্ত 
এই সকল ধর্মশাস্ত্রের মধোই তিনি তাহার দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখেন নাই। বর্তমান 
নিবন্ধে আমরা তাহার বৌদ্ধধর্ম বিষয়ক আলোচন] সম্পর্কে কিছু বলিব । 

১৯৩৩ গ্রীষ্টা্দে অসিত রামমোহনের ভিরোধান-শতবাধিকী উপলক্ষে 
রচিত ও শতবাধিকী স্মারকগ্রন্থে প্রকাশিত [২2102070100 তো 005 
133001150 96907017: শীর্ষক এক প্রবন্ধে শ্ব্গাঁয় অধ্যাপক বেণীমাধব বড়ুয়া 
অতি যত্তপূর্বক বুদ্ধের সহিত রামমোহনের চরিত্রগত ও সংস্কারকার্মপ্রণালীগত 
মিল দেখাইয়াছেন। কিন্তু রামমোহনের বৌদ্ধধর্ম ও বৌদ্ধশান্ত্র অনুশীলন 
বিষয়ে উক্ত প্রবন্ধে তিনি কিছু বলেন নাই । তক্রুণ বয়সে রামমোহন একবার 
তিব্বত গমন করিয়াছিলেন বলিয়া প্রমিদ্ধি আছে । বর্তমানে কেহ কেহ এই 
অন্থমানের বিরুদ্ধে আপত্তি তুলিয়াছেন। কিন্তু প্রসঙ্গটি সম্পূর্ণ আলোচন। 
করিয়া বর্তমান লেখকের ধারণা জন্মিয়াছে যে, এই প্রকার আপত্তির কোনও 
সঙ্গত কারণ নাই (দ্রষ্টব্য শ্রীদিলীপকুমার বিশ্বাস ও জীপ্রভাতচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায় 
সম্পাদিত 9০148 109500. 0০116% প্রণীত 106 116 2:90 1.6059 ০ 
ঢ২919 [২217017)0150) [০% পৃঃ ১২-১৩) | রেভারেও্ড কে, এস্‌, ম্যাকৃডোনাল্ড, 
তত্প্রণীত রামমোহন, জীবনীতে (কলিকাতা, ১৮1৯, পৃঃ ৩) বলিয়াছেন, 
ছাত্রাবস্থার় পাটনায় অবস্থানকালে রামমোহন বৌদ্ধধর্মসম্পর্কে নান] 
কথা শুনিয়াছিলেন ও তিব্বতে প্রচলিত উক্ত ধর্মের অবস্থা পর্যবেক্ষণ করিয়া 
উহার সম্পর্কে প্রত্যক্ষ জ্ঞানলাভের আকাঙ্। ঠাহার তিব্বতগমনের অন্ততম 
কারণ ছিল। কিন্তু ভিব্বতী বৌদ্ধধর্মের লামাদিগকে দেবমর্ধাদ প্রদান তাহার 
'ভাল লাগে নাই, ইহাকে প্রকারাস্তত্ে আপত্তিকর নরপুজ| বলিয়! তাহার মনে 
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হইয়াছিল এবং ইহার প্রতিবাদ করিয়া তিনি বিপন্ন হইয়াছিলেন। কোন্‌ 
সথত্রে ম্যাকডোনাল্ড, এই তথ্য সংগ্রহ করিয়াছিলেন তাহা অবশ্য ভিনি. বলেন 
নাই। তিব্বতে থাকিতে বৌধর্ম সম্পর্কে রামমোহনের জ্ঞান কতদূর অগ্রসর 
হইয়াছিল বলা যায় না। ইহার পর রংপুরে থাকিতে পরিণত বয়সে তাহাকে 
একবার ইংরেজ সরকারের দৌত্যকার্ষে ভুটান যাইতে হইয়াছিল। ভুটানও 
বৌদ্ধধর্মাবলম্বী দেশ, সুতরাং এই উপলক্ষেও তিনি বৌদ্ধধর্মের সংম্পর্শে 
আসিবার হযোগ পাইয়াছিলেন । 

কাধোপলক্ষে রংপুরে অবস্থান কালে (১৮০৯-১৮১৫) রামমোহন রীতিমত 
বিভিন্ন ধর্মশান্ত্র চর্চ1 করিয়াছিলেন | অনুমান করা যাইতে পারে এই সময়ে 
তাহার আলোচ্য নানা শাস্ত্রের মধ্যে বৌদ্ধশাস্্ও ছিল, যদিও ইহার স্পষ্ট 
উল্লেখ কোথাও নাই । উত্তরকালে কথাপ্রসঙ্গে :তিনি পাদ্‌ূরী আলেক্সাগ্ডার 
ডাফ কে একবার বলিয়াছিলেন, তিনি সমগ্র বৌদ্ধ ত্রিপিটক অধ্যয়ন করিয়াছেন । 
(জর্জ স্মিথ, প্রণীত [তি ০£ 4১15580967৩? %০] 15 15০00001879, 
2. 117 দ্রষ্টব্য) | রামংমাহনের বৌদ্ধশীস্ত্র অধ্যয়নের প্রথম প্পষ্ট প্রমাণ পাওয়া 
যায়, কলিকাতা হইতে ১৮১৫ খ্রীষ্টাবে প্রকাশিত উহার “বেদাস্ত গর শীর্ষক 
হ্ষস্থত্রভায়ে । এই ভান্তগ্রন্থের “অপরিগ্রহাচ্চাত্যন্তমনপেক্ষাণ (২1২১৭) 
হইতে 'ক্ষণিকত্বাচ্চ (২২৩১) পর্যন্ত পঞ্চদশটি স্ত্রের ব্যাখ্যাপ্রসঙ্গে রামমোহন 
ধারাবাহিকভাবে অতি তীস্কু যুক্তির সাহায্যে টব্দাত্তিক দৃতিকোণ হইতে বৌদ্ধ 
শূন্তবাদ ও ক্ষণিকবাদ খণ্ডন করিয়াছেন। ত্বগতভাবে বৈদাস্তিক ব্রহ্মবাদীর 
পক্ষে বৌদ্ধ শৃন্বাদ গ্রহণ করা সম্ভব ছিল না এবং এ বিষয়ে রামমোহন তাহার 
খগ্ুনপ্রণালীর স্বাতন্ত্রাসত্তেও পূর্বগামী শংকর ও অপরাপর অছৈতবাদিগণের 
প্রদর্শিত পথেই চলিয়ছেন। কিন্তু বৌদ্ধধর্মের তত্তুভাগকে গ্রহণ করিতে না 
পারিলেও ইহার অপর একটি বৈশিষ্ট্যের প্রতি তিনি আকৃষ্ট হুইয়াছিলেন। বুদ্ধ 
গ্রকাশ্যত ত্রাহ্মণ্য বর্ণভেদপ্রথার সমালোচন' করেন নাই বটে, কিন্তু তাহার 
সামাজিক শিক্ষার মূল কথা ছিল, মানুষের মর্ধ[দ। ও শ্রেঠত্ব তাহার চরিত্র ও 
গুণের উপর নির্ভর করে--জন্মদ্বারা নিরণীত জাতির উপর নহে। তথাকথিত 
নীচবংশের বহু লোক তাহার কপ] লাভ করিয়াছিলেন এবং তাহার শিশ্য- 
মণ্ডলীর মধ্যে উচ্চবংশীয়গণ অপেক্ষা ইহাদের মর্যাদা কিছুমাত্র কম ছিল ন]। 
এই উদার সামাজিক দৃষ্টিতঙ্লী স্থবিখ্যাত বৌদ্ধশাস্্ গ্রন্থ “ধম্মপদ-এর “বাক্ষণ 
বগগো। শীক সমগ্র অথ্যায়টিতে স্ন্দররূপে প্রতিফলিত হইয়াছে । উত্তরকালে 
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ুদ্ধকর্তৃক বণশভেদপ্রথার এই প্ররচ্ছপ্ন সালোচন| কিছু কিছু বোদ্ধশান্ত্কারকে 
ম্পষ্টতরভাবে উক্ত প্রথার সমালোচনা করিতে উদ্ধন্ধ করিয়াছিল। সর্ববিধ 
জাতীয় কল্যাণের অগ্রদূত রামমোহন মনে প্রাণে জাতিভেদপ্রথার অনিষ্ট- 
কারিতা উপলব্ধি করিয়াছিলেন । ততথ্প্রতিষিঠ “আত্মীয় সভা'র অধিবেশন- 
সমূহে জাতিভেদপ্রথার অবাঞ্চনীয়তা সম্পর্কে আলোচনা হইত। ইহা ব্যতীত 
'ত্রাঙ্গণ সেবধি'র (১৮২১) ভূমিকায় ও ১৮২৮ গ্রীষ্টাব্দের ১৮৯ জানুয়ারী কোনও 
বন্ধুর নিকট লিখিত এক ইংরেজী পত্রে তিনি জাতিভেদকে একটি সামাজিক 
কুপ্রথা ও হিন্দুরিগের অধঃপতনের অন্ততম কারণ বলিয়! ম্প্টত অভিহিত 
করিয়াছেম (শিবনাথ শাস্ত্রী, 'জাতিভেদ? £ দিলীপকুমার বিশ্বাস সম্পাদিত, 
কলিকাতা ১৩৭০, পৃঃ ৬০-৬৩ দ্রষ্টব্য) । এই বিষয়ে তিনি বৌদ্ধধর্মের উদার 
সামাজিক দৃষ্টিভঙ্গী হইতে অন্তপ্রেরণা লাভ করিয়াছিলেন এমন প্রমাণ আছে। 
উদাহরণস্বরূপ তৎ্কর্তৃক সম্পাদিত, বঙ্গভাষায় অনুদিত ও ১৮২৮ শ্রীষ্ঠাবে 
প্রকাশিত “বজস্থচী? গ্রন্থখানির উল্লেখ কর! যাইতে পারে । 

সংস্কৃত ভাষায় “বজ্ন্চী” শীর্ষক ছুইখানি গ্রন্থ আছে। উহার প্রথমখানি 
( “বস্স্চী? বা 'বজ্রন্ুচিকা”, অন্ততম উপনিষদৃরূপে পরিচিত ১ দ্বিতীয়টি স্থপ্র সিদ্ধ 
মহাযান বৌদ্ধাচার্য কবি ও দার্শনিক অশ্বঘোষের রচন] বলিয়া! গণ্য হইয়াছে। 
বজ্রম্থচিকোপনিযদ্খানির রচয়িতা যে কে তাহ স্পৃষ্ঠ জান] যায় নাই, কিন্ত 
অশ্বঘেবের গ্রন্থ যে উক্ত উপশিবদ্খানিকে ভিত্তি করিয়াই রচিত হইয়াছে এ- 
বিষয়ে পণ্ডিতগণ নিঃসন্দেহ (দ্রষ্টব্য বিমলাচরণ লাহা প্রণীত 4১5881)05108 
এসিয়াটিক্‌ সোসাইটি অফ বেঙ্গল কর্তৃক প্রকাশিত পৃঃ ৯)। রামমোহন যে 
গ্রন্থখানি প্রকাশ করিয়াছিলেন তাহ। “বজ্রশ্ষচিকোপনিষৎ', অশ্বঘোষের নামে 
প্রচলিত দ্বিতীয় গ্রন্থ নহে । এই গ্রস্থের শেষে রচয়িতার নাম শ্রীস্বত্যুঞ্জয়াচার্য 
বলিয়া উল্লিখিত আছে । শ্রীমতী কলেট রচিত বামমোহনের অসমাপ্ত জীবন" 
চব্রিত গ্রন্থ সমাপ্ত করিবার কালে রেভারেও হার্বাট্‌ শ্টীড সংস্কৃত ভাষায় তাহার 
জ্ঞানের অভাবছ্ধেতু গ্রন্থখানিকে “বস্ত্রহ্‌চী, ও ভ্রমক্রমে তাহ!র লেখককে বুদ্ধ- 
ঘোষ নামে উল্লেখ করিয়াছেন । সম্ভবত দ্বিতীয় “ব্্ন্থচী? গ্রন্থের লেখকরূপে 
পরিচিত অশ্বঘোষের নামটি স্থতিবিভ্রয ও শব্দসাদৃশ্মবশত “বুদ্ধঘোষ'-এ পরিশত 
হইয়াছে । এ স্থলে উল্লেখযোগ্য, কেছ কেছ দ্বিতীয় গ্রছের লেখককে নুপ্রপিদ্ধ 
বৌদ্ধ কবি অশ্বঘ্োব হইতে ভিক্প ষনে করেন 1 

বঞ্জস্মচিফোপনিষংখানিকে রামমোহন শ্রচারযোগ্য কেন মনে করিয়া 
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ছিলেন? এ প্রশ্নের উত্তরে নিঃসংকোচে বলা যায়, এইখানিতে এবং ইহার 
ভিত্তিতে লিখিত ও অশ্বঘোষের নামে প্রচলিত দ্বিতীয় গ্রন্থে ব্রাহ্মণ্য বর্ণভেদ- 
প্রথার যে স্বতীক্ষ ও জুনিপুণ সমালোচনা স্থান পাইয়াছে তাহাই বরামমোহনকে 
অনুপ্রাণিত করিয়াছিল । বামমোহন অনুদিত গ্রন্খানি দশটি ক্ষুদ্র অনুচ্ছেদে 
বিতক্ত। স্চনা জ্ঞাপক শ্লোকে ইহাকে জ্ঞানহীনগণের দূষণ আর জ্ঞানিগণের 
ভূষণরূপে অভিহিত করা হইয়াছে (দূষণং জ্ঞানহীনানাং ভূষণং জ্ঞানচক্ষুসাম্)। 
দ্বিতীয় অনুচ্ছেদে ব্রাঙ্ধণের স্বরূপবিচারের বিষষ উপস্থাপিত হইয়াছে এবং প্রশ্ন 
তোলা হইয়াছে 'ত্রাঙ্ষণ শব্দে কাহাকে কহি, কি জীবাত্বা, কি দেহ, কি জাতি, 
কি বর্ণ, কি ধর্ম, কি পাণ্ডিতা, কি কর্ম, কি জ্ঞান।” পরবতী সাতটি অনুচ্ছেদে 
অতি নিপুণ তর্কের ও শাস্রীয় প্রমাণের ছারা প্রতিষ্ঠিত করিবার চেষ্টা কর! 
হইয়াছে, ব্রাহ্মণত্ব জীবাত্মা, দেহ, জাতি, বর্ণ, ধর্ম, পাণ্ডিত্য বা কর্মের উপর 
নির্ভর করে না। সবশেষ অনুচ্ছেদে বলা হইয়াছে £ “.. করতলস্থিত আমলকী 
ফলে যেমন নিশ্চয় হয়, তাহার হ্যায় পরমাত্মার সন্তাতে বিশ্বাস দ্বারা কৃতার্থ 
হইয়া শমদমাদি সাধনে যত্রশীল এব দয়া, সয্পলতা, ক্ষমা, সত্য, সন্তোষ 
উত্যাদি গুণবিশিষ্ট ও মাৎপধ দত্ত, মোহ ইত্যাদির ঈমনে যত্ুবান যে ব্যক্তি হন, 
তাহাকেই কেবল ব্রাহ্মণ শন্দে কহা যা, যেহেতু শাস্ত্রে কহে, জিন্মপ্রাপ্ত 
হঈলে সর্বসাধারণ শৃদ্র হয়, উপনয়নাদি সংক্গার হইলে দ্বিজশব্ববাচ। হুন, 
বেদাভ্যাস দ্বারা বিপ্র, আর ব্রহ্মকে জানিলে ব্রাহ্মণ হন”_ অতএব ব্রঘনিষ্ঠ 
ব্যক্তিই কেবল ব্রাঙ্ধণ, অন্ত নহে, ইহা নিশ্চয় হইল |” সুতরাং ব্ণভেদ শাস্ত্র 
বা যুক্তি কোনও কিছুর দ্বারাই সমর্থনীয় নহে। মনে রাখিতে হইবে রামমোহন 
উক্ত গ্রন্থধানি প্রকাশ করিয়াছিলেন ১৮২৮ প্বীগ্াকে। এই বৎসরই কোনও 
বন্ধুকে লিখিত এক পত্রে তিনি জাতিভেদকে ভারতবর্ষের রাজনৈতিক ও 
সামাজিক অধঃপতনের কারণ বলিয়৷ বর্ণনা করিয়াছেন। জাতিভেদপ্রথার 
অনিষ্টকারিতা সম্পর্কে তিনি যে ১৮১ গ্রীষ্ঠা্ব ( আত্মীয়সভার প্রতিষ্ঠাকাল) 
হইতেই চিন্তা করিতেছিলেন তাহার প্রমাণ আছে । ক্রমে এই ব্ষিয়ে হাহার 
চিন্ত। পরিণত আকার ধারণ করিয়া ১৮২৮ গ্রষ্টাবে বন্ধুকে লিখিত পত্র ও বন্ধ- 
সথচিকোপনিষদের অনুবাদের মাধ্যমে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। বোত্ধর্শের 
তত্বভাগকে পূর্বে খণ্ডন করিয়৷ থাকিলেও তাহার সামাজিক আদর্শ রামমোহনকে 
এবিষয়ে প্রেরপা দিয়াছিল এবং এই ক্ষেত্রে শাস্ত্রীয় সমর্থন তিনি বোধ 
সাহিত্য হইতেই পাইয়াছিলেন। অপর একটি দিক দিয়াও এই ক্ষেত্রে বুদ্ধের 
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দৃ্িভঙ্গীর সহিভ রামমোহনের মনোভাবের মিল আছে। বুদ্ধ জাতিভেদ 
প্রথার বিরুদ্ধে সরাসরি বিদ্রোহ ঘোষণ] না করিয়া নিপুণ তর্কশক্তির দ্বার 
ইহার ভিত্বিকে শিখিল করিতে চাহিয়াছিলেন। রামমোহনের সংস্কার দৃষ্টিরও 
ইহাই বৈশিষ্ট্য ছিল। শিক্ষা, উপদেশ ও আদর্শস্থাপনের দ্বারা ভিতর হইতে 
ধীরে ধীরে সকল প্রকার সন্কীর্ণতা ও কুসংস্কার অপস[রিত করিয়] ভবিষ্কৃতে 
জাতিভেদপ্রথ] বর্জনের নিমিত্ত জনমানসকে প্রস্তত করাই তাহার উদ্দেশ্য ছিল। 
তাই প্রকাশ্যে জাতিভেদ বর্জনের আন্দোলন না কিয়া তিনি জাতিভেদের মূলে 
আঘাত করিবার উদ্দেশ্যে শাস্ত্র ও যুক্তির সমাবেশ ঘটাইয়াছিলেন । এক্ষেত্রে 
তাহার এই দৃষ্টিভঙ্রী বহুলাংশে বৌদ্ধধর্ম প্রভাবিত। 

১৯৫০ গ্রীষ্টাকে “বজ্রন্থচিকোপনিষৎ" ও “বজ্সুটী" গ্রন্থদয়া্রীক্থজিতকুমার 
মুখোপাধ্যায় কর্তক সম্পাদিত হুইয়৷ বিশ্বভারতী হইতে প্রকাশিত হইয়াছে। 
ছুঃখের বিষয়, এই সংস্করণের ভূমিকায় রামমোহন-কৃত সংস্করণ ও অন্নবাদের 
কোনও উল্লেখ নাই। কিন্তু পাশ্চাত্য পণ্ড৬গণ ক্জ্রহ্ুটী সম্পর্কে তাহাদের 
আলোচন] প্রকাশ করিবার পূর্বেই ব্ামমোহন এই নামধেয় উপনিমৎ খানি 
বঙ্গান্ববাদসহ প্রকাশ করিয়া ভারতে বৌদ্ধশান্ত্র্চার ভিত্তি স্থাপন করেন। 
অপরাপর বহু ক্ষেত্রের স্তায় এক্ষেত্রেও তিনিই পথিকৎ। আর একটি কথা এই 
প্রসঙ্গে প্মরণীয়। “বজ্রহ্থচী” নেপাল, তিব্বত, চীন প্রভৃতি অঞ্চলে প্রচলিত 
মহাযান বৌদ্ধাহিত্যের অণ্তগত। এই গ্রন্থেধ সহিত রামমোহনের অভ্তরক্গ 
পরিচয় তাহার তিব্বতের সহিত যোগাযোগের একটি সমর্থক প্রমাণরূপে গণ্য 
কর! নিতান্ত অন্তায় হইবে না। 


সভ্যতা ও 
সংস্কৃতি 


সাধনকুমার ভট্টাচার্য 


সভ্যতা ও সংস্কৃতি শব্দ দু'টির ঝুত্পত্তিগত অর্থ যাই হোক না কেন, 
এখানে আমরা শব্ধ দুটিকে, সমাজ বিজ্ঞানীর! যে অর্থে শব্দ ছুটি ব্যবহার 
কবেছেন সেই অর্থে প্রয়োগ করছি । 01511129610 কথাটির প্রতিশব্দ 
হিসাবে “সভ্যত1” এবং 0919:০-এব প্রতিশব্দ হিসাবে “সংস্কৃতি শব্দটি 
বাবহাব করছি। বলা বাহুল্য, যিনি সভায় সাধু তিনি সভ্য এবং তাব 
'য গুণ হার নাম সভ্যতা, এই বুযুৎ্পত্তিগত অর্থে ঈভ্যত1] শব্দটি ব্যবহার 
করা হচ্ছে না) অথবা “সংস্কার” এবং “সংস্কৃতি? শব্টি শাস্ত্রে যে পারিভাষিক 
অর্থে ব্যাবহৃত হযেছে, সেই বিশেষ অর্থেও পংন্কৃতি? শব্টিকে আমর 
বাধহার কবহিনে । যদ্দিও “সংস্কৃতি শব্টির অর্থের সঙ্গে কালচার” 
কথাটি 'অর্থেব একটা নিগুঢড যোগ না দেখানো! যা এমন নয়॥ তারপর 
নৃতত্ব শাস্ত্রে সংস্কৃতি” শব্দটিকে যতখানি ব্যাপক অর্থে প্রশ্য়াগ কর! 
হয়েছে ততখানি ব্যাপক অর্থে শব্দটিকে ব্যবহার কর] হচ্ছে না। একট! 
জাতি যতো কিছু তুষ্টি কবেছে--কাঁককল, চাঁককলা, বিধিনিষেধ, 
প্রকৃতির সঙ্গে বুঝাপড! করাব কলাকৌশল, সামাজিক প্রতিষ্ঠান__ 
অনুষ্ঠান, কাঁজকর্ম র্লরার যন্ত্রপাতি, উপাসনাপদ্ধতি সব কিছুকেই 
বৃতাত্বিকর] “সংস্কৃতি? নামে চিহিত করে থাকেন । সংস্কৃতি বলতে তার 
বোঝেন--1(০65] 50০19] 156116555০1 1৮91711,0% অর্থাৎ ম।ষের 
সামগ্রক সামাজিক এঁতিহ। 

আর «বিশেষ সংস্কৃতি? বলতে বোঝেন-কোঁন একটি বিশেষ 
জাতির সামাজিক প্রতিহা। সমাজবিজ্ঞানে শব্দ।ট এতো! ব্যাপক অর্থে 
প্রযুক্ত হয় না। সভ্যত। ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রকে সমাজবিজ্ঞানীর) পৃথক 
ক্ষেত্র বলে মনে করেন এবং এই কথাই বলেন যে, সভ্যতায় এবং 
সংদ্কতিতে মানুষের পুরুষার্থ সাধনার ছু'ট শ্বতগ্্র ধারার পরিচয় ফুটে 
উঠেছে। 

এই পুরুষার্থ সাধনার স্বরূপ বুঝতে হ'লে সমাক্ববিজ্ঞানীয়া 
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পুরুষার্থের (106515565) যে শ্রেণীবিভাগ করেছেন, প্রথমেই তা জেনে 
নেওয়া দরকার । পপুরুষার্থ কথাটা শুনলেই আমাদের ধর্ম-অর্থ কাম- 
মোক্ষ এই চার পুরুষার্থের কথা মনে পড়ে । এই অর্থে আমি পুকুযার্থ 
কথাটা ব্যবহার করছিনে। সমাজবিজ্ঞানীর্রের ৭1796165509” শব্দটির 
অনুবাদ ক'রে নিয়েছি আমি--পুরুষার্থ ॥ এখানে *ইণ্টাবেস্ট” এবং 
পুরুষার্থ সমার্থক | সমাজবিজ্ঞানের গ্রন্থে দেখা যায়ঃ_- পুরুষণ্থকে প্রথমে 
ু*ট প্রধান শ্রেণীতে ভাগ কর! হয়েছে, একটিকে বলা ভযেছে- অনির্দিষ্ট 
(3:502201569) অন্ঠটিকে বলা তয়েছে--নিদিষ্ট (505৪০1959) | নিদিষ্টকে 
আবার তিন শ্রেণীতে ভাগ করা হয়েছে_-(১) সেকেগ্ারি (২) ইণ্টার- 
মিডিয়েট (৩) প্রাইমারি । «০সকেপগ্ডারিকে ব্যাখ্যা করে বলা হয়েছে 
-ভ্যতা্থচক (০1৮1115909291) এবং উপযোগিতা মূলক (৮111162182, । 
এই শ্রেণীর মধ্যে নিয়লিখিত পুরুষার্থ অন্তভূক্তি ঃ 

(ক) অর্থনৈতিক পুরুষার্থ (:০০1502010 [1/0616569) 

(খ) রাজনৈতিক পুরুষার্থ (]১0116109) 17067165515) 

(গ) প্রয়োগ বৈজ্ঞানিক পুরুযার্থ (5০15009109191 1756516508) 

ইণ্টারম্মিডিয়েট (মধ্যবতী ৭) শ্রেণীর মধ্য পড়ে_শিক্ষানৈতিক 
পুরুষার্থ (2:009610138] 11076615515) | এই প্ুরুধষার্থের প্রেরণায মানুষ 
স্কুল, কলেজ, বিশ্ববিদ্যালয়, পাঠচক্র ইত্যাদি প্রত্ষ্ঠান গঠন করে 
থাকে । 

গ্রাইমারি শ্রেনীকে “কালচারাল বলে অভিহিত করা হয়েছে । 
এই শ্রেণীর মধ্যে নিম্নলিখিত পুরুষার্থ অন্তভুক্তি £ 

(ক) সামাজিক ভাব বিনিময় (9০9০181 1706৮159015) 1 এই 
পুরুষার্থের প্রেরণায় মাুষ ক্লাব, মজলিন্‌। আড্ডাধানা, বৈঠক বা আসর 
প্রভৃতি নান! প্রতিষ্ঠান গড়ে । 

(খ) স্বাস্থ্য ও আমোদ প্রমোদ (76810) & 1২6০1556190) 1 ক্রীড়!- 
সমিতি, নৃত্যগোষ্ঠী, ব্যায়াম সমিতি, গুভৃতি সমিতি এই পুরুষার্থেরই 
তাগিদে হৃষ্ট হয়। 

(গ) নাবী পুরুষের যৌন প্রবৃত্তি এবং প্রজনন (956% ৪20 [২60:০৭4০ 
09০) । এই পুরুবার্থের প্রেরণায় মাছ্ষ পরিবার গঠন করেে। 

(ধ) ধর্ম (2২6115192) | মঠ, মন্দির, আশ্রম, গীর্জা, মসজিদ, ধর্ম- 
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সমিতি, ধর্মপ্রচারিণী সভা ইত্যাদি ধর্মমূলক প্রত্তিষ্ঠান এই পুরুঘার্থের 
প্রেরণায় গঠিত। 
(ড) শৈল্পিক পুকষার্থ। শিল্পকলা, গান, সাঠিতা ইন্তাদি 
(45651106610 10665165505 28105 000510 11061200165 6€0.) 
(চ) বিজ্ঞান ও দর্শন (9০16706 ঞে. চ19119901010)%) 1 নানা রকম 

বিদ্বদগোষ্ী, বিদ্যানুশীশন সমিতি প্রভৃতি এই পুকষার্থেব প্রেবণাষ গঠিত । 

আমর) দেখি, সমাজ-বিজ্ঞাণীগা “প্র'ইমারি ইণ্টাবেষ্ট” সম্তকে 
সাংস্কৃতিক আধ্য। দিয়েছেন এবং এ সমন্ত পুরুষার্থেব প্রেরণায় যা-কিছু 
(বস্ত+ সংগঠন) স্থাষ্ট হথেছে তাতে “সাংস্কৃতিক* পদবাচা করেছেন । আব 
আপাতদৃষ্টিতে যে বিষধটি ধবা পড়ে তা এই যে লমাজবিজ্ঞঃনীবা পুরুষার্থেব 
মধো আশ্রণী-বভাগ করতে গিয়ে-উপযোগ্সিতার সন্ভাবকে এবং 
অভাবকেই বিভাক্ষক ঠিসাবে গণা করেছেন । সভ্যতাশ্চক বলছেন 
তাকেহ য।? উপযোগিতামূলক এবং সা'স্কৃতিক বলছেন তাকেই যা"র 
সঙ্গে উপযে"গিতার প্রশ্ন জড়িযে নেই। 

আর, এম, মায।কাইভার এবংমি, এইচঃ েজ-লিখিত “সোসাইটি”, 
নামক গ্রন্থে সা"স্কৃতিক স"গঠনেব বৈশিষ্টা নিরূপণ ক্বার প্রসঙ্গে, প্রথমেই 
প্রশ্ন তে।ল হখেছ- টি টৈশিষ্ট্য থাকলে একটি সংগঠনকে আমবা। 
“সাংস্কৃতিক বশেগণ্য করতে পারি? উত্তরে লেখা হ₹যেছে- সমস্ত 
সংগঠনকে সাংস্কৃতিক এবং উপযোগিতামুলক এই দই শ্রেণীতে ভাগ করা 
হয়েছে) ত'তে অনেকেব মনে প্রশ্ন বা সন্দেহ জাগতে পাবে। প্রশ্র উঠতে 
পারে-_-পা সংশঠনই কি বিশেষ উদ্দেশ্য সিদ্ধ করার জন্য, উপাধগুলিকে 
সংযোজিত করে না যখন কোন সংগঠন উপায়ের উপর (2968138) 
বেশী জোর দেয তখন কি তা উপযোগিতামূশক নয়? আর যখন উদ্দেশ 
(6045) সিদ্ধ করে তখন ক্চি তা সাংস্কৃতিক নয? বাঞ্ কি নিরাপত্তা এবং 
সামাঞ্জিক শ্রীবৃদ্ধির কথা চিন্ত। করে না, এগুলি কি সাংস্কৃতিক উদ্দেশ্য 
নয়? অন্যপক্ষে মাভষ যদি কান শিল্পের উন্নতির জন্য, ধর্মবিশ্বাসের জঙ্ক, 
অথব1 পরস্পর ভাখাঁখনিমযজের জন্য মিলিত তয়, তবে সেই সমিতি বাঁ 
সংগঠন কি উপ.যাগিতামূলক নয়? বিশেষ একটি লক্ষ্যে পৌছানোর উপ- 
লক্ষ্য নয়? সংস্কৃতি ও উপযোগিতামুলক প্রতিষ্ঠানাদ্ির মধ্যে পার্থকা আছে 
এর কথা শ্বীকার করে নিয়েও আমরা কি কোন সংগঠনকে লা'স্কাতিক: 
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এবং উপযোগি'তামূলক এই ছুই শ্রেণীর কোন একটির অন্তভূন্ত করতে 
পারি? গ্রস্থকারঘ্বয়ের সিদ্ধান্ত এই যে, কোন্‌ সংগঠন সাংস্কৃতিক, আর 
কোন্টি উপযোগিতামুলক তা! নির্ভর করবে সংগঠনের প্রাথমিক উদ্দেশ্য 
কি, তার উপরে | তার। বলেছেন_-আমরা গীর্জাকে সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠান 
হিসাবে গণ্য করে একই পংক্তিতে স্থান দেবেো--আড্ডাখানা, 
পাঠচক্র, গীত-রলিক সমিতি, অপেশাদার হৃত্যগোষ্ঠী, বিঘজ্জন সভ| এবং 
অন্যান্ত সব সমিতিকে, যার মধ্যে মাছষ বাক্তিগত বাসন'র প্রতক্ষ 
পরিতৃপ্তি লাভ করে অথব। যাকে অবসর বিনোদনের উপায় ছিসাবে 
গ্রহণ করে । সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানের মুখা লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে 
তারা লিখেছেন, কোন প্রতিষ্ঠান সাংস্কৃতিক কিনা) ছুটি বৈশিষ্ট্য থেকে 
তা বুঝা যায়। প্রথম বৈশিষ্টাটি হচ্ছে-যা,কে ইংরেজিতে বলা হয় 
€05009 ০৫ 7081010186102% এবং দ্বিতীয় বৈশিষ্ট হচ্ছে_-:11561 ০: 
21660800995” । প্রথম বৈশিষ্ট্যকে বাংলায় বলা চলে-_সংদুক্ত থাকার 
রতি; দ্বিতীয়টিকে বলা যায়_.একটির বদলে অন্থটি বেছে নেওয়া 
স্বাধীনত1! | “1৬০০ ০৫ 72:610109610)”- স্ত্রটির ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে লেখা 
হয়েছে_সাংস্কৃতিক সংগঠন আসলে একটি প্রাথমিক গেণ্ভী (গ্রুপ) 
অথব] একাধিক প্রাথমিক গোষ্ঠীর সমবায়--কেন্ত্রীয় প্রত্তিষ্ঠানটি যাঁদের 
যোগস্বত্র ধারণ করে থাকে । সভ্যরা যদি প্রাথমিক গোষ্ী হিসাবে মিলিত 
না হন তা? হ'লে সই সাংস্কৃতিক প্রার্যষ্ঠানের মূল উদ্দেশ্তই হারিয়ে যায়। 
গীর্জায় যদি মানুষ উপাসনার উদ্দেশ্যে মিলিত না হত, তা” হ'লে আমরা 
ীর্জাকে সাংস্কতিক প্রতিষ্ঠান বলতে পারতাম কি? সাংস্কৃতিক 
প্রতিষ্ঠানের দৃষ্টি প্রধানত থাকবে তার প্রাথমিক লঞ্জ্যের দিকে । এ 
লক্ষ্যই তাক জীবনীশক্তির উৎস এবং প্র লক্ষ্যই তাকে সার্ক করে 
তোলে । আসল কথ। এই ষে, সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানে সাংস্কাতিক এবং 
সামাজিক উপাদান অবিচ্ছেন্গযোগে যুক্ত হয়ে থাকে । উপযোগিতামূলক 
প্রতিষ্ঠানে তা” থাকে ন1। এই জাতীয় প্রতিষ্ঠানে বাক্তি অংশ গ্রহণ না 
করেও ফলভাগী হতে পারে কিন্তু সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানে তা'কে অংশ 
গ্রহণ করতেই হয়। ঘরে বসে লোকে ব্যাক্কের সুদ পেতে পাবে, 
বিধান-সভায় যোগদান না করেও বিধি-বিধানের হ্থধোগ হ্থবিধা ভোগ 
করতে পারে, অন্তপক্ষে সংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানে ব্যক্তি সক্রিয় অংশ গ্রহণ 
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করতে বাধ্য। এই দিক থেকে দেখলে বল! চলে সভ্যতাসৃচক প্রতিষ্ঠান 
যেখানে নৈর্ব্যক্তিক ; সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠান সেখানে ব্যক্তিসম্পর্কনির্ভর | 

সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানের দ্বিতশয় বৈশিষ্টায--110610 ০৫ 4১105:086559 | 
মানষ নিজের রুচি অনুসারে একট! সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠান ছেড়ে অন্য 
একটা সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানের সভ্য হ'তে পারে। দৃষ্টান্ত দিলে বক্তব্য 
আরে] স্পষ্ট হবে। সভ্যতাস্থচক প্রতিষ্ঠান__রাষ্ট্র এবং সংস্কৃতিমূলক 
প্রতিষ্ঠান -ধর্মগোষ্ঠী। মানৃষ একটিমাত্র রাষ্ট্রের অধীনে থাকতে বাধ্য-_ 
কিন্তু এক ধর্মগোঠী ছেড়ে সে অন্য ধর্মগোষ্ঠীর অন্ততূক্ত হতে পারে। 
এখানে রুচিই তাঁর নিয়ামক । রাজনৈতিক, অর্থনৈতিক প্রয়োগ 
বৈজ্ঞানিক ক্রিয়াকলাপ নিয়ন্ত্রণ সাপেক্ষ ব্যাপার । সাংস্কৃতিক ক্রিয়াকলাপ 
নিয়ন্ত্রণ নিরপেক্ষ স্বাধীন ব্যাপাৰ। সভ্যন্তীক্চক প্রতিষ্ঠানে ব্যক্তিরুচির 
স্বাধীনতা থাকে না, সব ক্ষচিকে এক ছাচে ঢালাই করার চেষ্টা থাকে, 
কিন্ত সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানে ব্যক্তিরুচি নিবন্কুশ। 

এ সম্বন্ধে কোন মন্তধ্য করার আগ আমরা সভ্যতা ও সংস্কৃতির 
দংজ্ঞ ও স্বরূপ নির্ধারণ করবার জন্য সমাজ বিজ্ঞানীরা যে চেষ্টা করেছেন 
তার সামান্ত পরিচয় দিয়ে নিতে চাই। 

আগেই বলা হয়েছে_সমাজবিজ্ঞানীর1 পুরুযার্থের শ্রেণী-বিভাগের 
ভিত্তি আশ্রয় কবেই সগ্যতা ও সংস্কৃতির পার্থক্য নিরপণের চেষ্টা 
করেছেন; সভ্যতার অন্তভুক্ত করেছেন সেই সব বস্ত সামগ্রীকে এবং 
সংগঠনকে যেগুলি উপযোগিতামূলক অর্থাৎ যেগুলি অন্য ০কোন উদ্দে্য 
পিদ্ধির উপায় বিশেষ (20680560605) এবং সংস্কৃতি বলেছে 
সেইগুলিকে ই যেগুলি কোন উদ্দেশ্টের উপায় নয়, নিজেরাই উদ্দেশ্য অর্থাৎ 
যেগুলি উপযোগি তামুলক নয়। 

সভ্যতার সংজ্ঞ। দিতে গিয়ে তারা লিখছেন--85 ০1111286190, 
(0১67) 9/6107622 005 15016 00601391915) 2100. 501981715561017 91101 
খুটি 02830651960 1 015 21561625002 60 5020001 0062 50201610109 
0£ 1319 116, 16 ৬০] 11001002100 019 00: 555161205০0 59081 
0868101586190১ 08৮ 8150 000 06012010165 800 001 10380661191 10506- 
10861269, 14 ৬০80 £)01005 81176-005 10981106005 2130. 106 15161015006 
(06 1005204586 050:001716166 -0609100188801) 2130 006 1511198058১ ০001 
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1955 ৪৪ ৮761] ৪৪ 00 807১০9015 2130 ০00 190161775 55565705 89 561] ৪8 
/ 00 702015,5 (9০০160---চ862 498 ) অর্থাৎ মানতষ তার পরিবেশকে 
নিয়্িত বা বশীভূত করবার জন্, জীবনযাত্রা! নির্বাহ করার জন্য যতো 
যন্ত্রকৌশল এবং প্রতিষ্ঠানাদ্দি উদ্ভাবন করেছে, সভ্যত1 বলতে তাদের 
সব কিছুকেই বুঝাঁয়। তার মধ্যে শুধু আমাদের সামাজিক প্রতিষ্ঠান 
সমুহই অন্তভুক্তি নয়, আমাদের ক্রিয়াকৌশল এবং বান্তব যন্ত্রপাতিও 
অস্তভুক্তি। তার মধ্যে, ভোট-বাক্স* টেলিফোনঃ আন্তরাজা বাণিজ্য 
কমিশন, রেলপথ, আমাদের বিধিবিধান, শিক্ষা গ্রতিষ্ঠান, ব্যাঙ্ক প্রভৃতি 
সমন্তই অন্তভূত্ত। 

সভ্যতার মধ্যে ছুটি পধায় বাঁস্তর আছে। প্রথম পর্যায়ে রয়েছে-_ 
মৌলিক ক্রিয়াক্োশল বা কর্মপদ্ধতি (89510 65০17001095 ) এবং দ্বিতীয় 
পর্যায়ে লামাজিক ক্রিয়াপদ্ধতি (9০০11 5০170701959 ) | «বেসিক 
টেকনোলজি” বলতে বুঝায়__প্রকৃতিকে বশীভূত করার ক্রিয়াকৌশল-_ 
সেইসব বসত যা! “01120660170 [09115 0010601০৮৪2 7900191 
00679296709 | এই ক্ষেত্রটি হল-যন্ত্রধিদদ্ধের ক্ষেত্র । পদার্থ বিদ্যার, 
রলায়ন বিগ্ভার এবং জীববিদ্ভার হ্ত্রকে এ মানুষের প্রয়োজনে প্রয়োগ 
করে। শিল্প-কারখানায়, কৃষিক্ষেত্রে এবং খনিতে উত্পাদন-প্রক্রিয়াকে 
নিয়ন্ত্রিত করে, জাঙাজ, বিমান, কামানবন্দুক, কলের লাঙ্গল ইত্যাদি 
নানাপ্রকার দ্রব্য নির্মাণ করে। আর, “সাসাল টেকনোলজি” বলতে 
বুঝায় দেই সব ক্রিগ্নাকৌশল যা “16066 6০ 0১6 15541201015 0 00১6 
02139101 0£ 101321) 061085৮- মাছষের আচরণ নিয়ন্ত্রণের জন্য প্রযুক্ত 
হয়। “সোসাল টেকনোলজি আবার ছুই শ্রেণীতে বিভক্তঃ এক 
অর্থনৈতিক কর্মপদ্ধতি, ছুই রাজনৈতিক কর্মপদ্ধতি বা টেকনোলজি । 
অর্থনৈতিক কর্মপদ্ধতির মধ্যে পড়ছে মানুষের অর্থনৈতিক কন্রগ্রচেষ্টা- 
গুলি এবং অর্থনৈতিক সম্পর্কগুলি এবং রাজনৈতিক কর্মপদ্ধতির মধ্যে 
পড়ছে--সামাজিক ব্যক্তি হিসাবে মানুষের মধ্যে যে সব সম্পর্ক গড়ে উঠে 
সেই সব সম্পর্কেরই অনেকগুলি । 

সংস্কতি সভ্যতার বিপরীত বা প্রতিস্থিতি (90610)6815 )। 
সংস্কৃতির অন্তভূক্তি হচ্ছে সেই সব বস্ত যেগুলি আমাদের বিশেষ কোন 
লক্ষো পৌছানোর উপায় বিশেষ নয়, যেগুপি নিজেরাই লক্ষায। 
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এই বস্ত্গুলি আমাদের আত্মপ্রকাশেরই' উপায় *ণৃ£ 15 636 
55%0158192) 0৫ 0০738181610 001 00065 0£ 11109 ৪00. 01101-1)5, 
17) ০002৮515095 17067500150) 1 21৮১ 10 11661596016) 15161151025 11 
16016861012 ৪00 21010910612 সংস্কৃতি হচ্ছে-_জীবনযাপন ব্ীতিতে, 
চিন্তায়,। আমাদেব দৈনশ্দিন জীবনের আচার আচরণে, শিল্ে, সাহিতো, 
ধর্মে, আমোদ-প্রমোদে আমাদের স্বভাবের প্রকাশ । আমাদের ভিতর- 
কার তাগিদে এই সববস্্র হ্ষ্রি,১ কোন বাহক প্রয়োজনের তাগিদে 
নয়। সংস্কৃতি মুল্যের জগত, রীতির জগৎ, আবেগ আসক্তির জগৎ, 
বৌদ্ধিক অভিযানের জগৎ । দৃষ্টান্ত দিয়ে বলা চলে, একটি উপন্যাস, চিত্র, 
কণ্বা, নাটক, চলচ্চিত্র, খেলা, দর্শন, ধর্মমত, শীর্জ| প্রভৃতি বস্তগুলি আমবা 
কষ্ট কবেছি--০0%036 ৬6 ড/415 116] 83 91101) 19608036 115 
[17611 100011010 60 916 05 0170061) ১100 12861619239 100117)60191169) 
50107600105 0086 ৮০ 08৬০ ৪0161 017 ৮০ (10101 ৬০ 10660,” 
আমর শুধু তাদেরই চাই কা্ণ তাদের কাঁজ প্রত্যক্ষ ভাবে মধ্যন্ত হয়ে 
নয) এমন কিছু দেওয়া যা আমরা কাম্য ষ্ব'লে কামনা করি অথব। 
মনে কবি আমাদের চাই-ই | আমরা কত ভাবে নিজেদের প্রকাশ 
করতে চাই, এই সব বস্ত তারই নিদর্শন । বস্ত সভাতার অথব" সংস্কৃতির 
মধে অন্তভূক্তি হবে তা" নির্ণষ করার উপায় হচ্ছে_ প্রশ্ন করা_এই বস্ত 
গুলি কি আমব শুধু এ বস্তটিকে চাওয়ার জন্যই চাইছি, অথব| অন্য কোন 
কামা বস্তকে পাওয়ার জন্য বস্তটিকে ব্যবহ্াব করছি? বস্তুটি কি বাহক 
প্রয়োজন মেটানোর জন্য সৃষ্ট, অথবা বস্তটির জন্ঠই বস্তুটিকে চাওয়া হচ্ছে? 
যদি এমন হয় যে বস্তটির জন্যই বস্তটিকে আমরা চাইছি, তা হ'লে বস্তটি 
সংস্কৃতির শ্রেণীভুক্ত হবে; আর যদি এমন হয় যে বস্তটিকে চাওয়া হচ্ছে অন্য 
কোন বস্ত লাভের উপায় হিসাবে-বাছিক প্রয়োজন মেটানোর জছ্ব-_- 
বস্তুটি সৃষ্টি হয়েছে, তখন বস্তটিকে সভ্যতা শ্রেণীতুক্ত,করতে হবে । যেখণনে 
বন্তর মধ্যে সভ্যতা লক্ষণ এবং সংস্কৃতি লক্ষণ দুটোই থাকে-অনেক 
বস্ততেই এমনটি দেখা যায়-বিশেষতঃ আমাদ্দের পোষাক পরিচ্ছদে এবং 
ঘর বাভীতে-_সেখানে প্রংছু'টি লক্ষণ উল্লেখ করাছাড়া গত্যন্তর 
নেই । 

সভ্যতার এবং সংস্কৃতির যে বৈশিষ্ট্য নির্ধারণ কর] হ'ল, তা? থেকে 
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উভয়ের তুলনামূলক আলোচনার অবকাশ বেশ পাওয়া যায়। লমাজ 
বিজ্ঞানীর। সে অবকাশের অসদ্যবহার করেননি । 

তুলনামূলক আলোচন1 করে তাঁর! দেখিয়েছেন £ 

(ক) সভ্যতাকে পরিমাপ করার নির্দিষ্ট মানদণ্ড আছে, সংস্কৃতির 
তা নেই। সভ্যতার অন্তর্গত বস্তগুলি যেহেতু লক্ষ্যে পৌছানোর উপায়, 
সেইহেতু,-অবশ্য লক্ষ্য ঠিকভাবে নিধারিত খাঁকলে-_বস্তগুলির উৎকর্ষ- 
অপকর্ষ পরিমাপ করা সম্ভব । হাঁতে-ঠেল। লাঙ্গলের চেয়ে কলের- 
লাঙ্গল যে ভালো, এ কথ। দকলেই স্বীকার করবে, বিনিময় ব্যবস্থ। থেকে 
আজকের মুদ্রা-ব্যবস্থা যে বেণী স্থবিধাজনক, এ কথাতেও কেউ আপত্তি 
করবে না, কিন্ত সংস্কৃতিকে পবিমাপ করবার কোন সার্বজনিক মানদণ্ড 
নেই। ধানার্ড শ' যদি মনে করেন তিনি শেক্সগীয়রের চেয়ে বড়ে। 
নাট্যকার, তা? হ'লে কেউ তার দাবীকে প্রমাণিত ব1। অপ্রমাণিত করতে 
পারেন না, আমর! শুধু রী মত মানতে বা না-মানতে পাবি এই মাত্র। 
এর কারণ এই যে সংস্কৃতির মূল্য-বিচারে এক এক যুগের এক এক 
স্প্রদাষের বা গোষ্ঠীর এক এক রকম মত । এবং এক এক রকম মতের 
কারণ এই যে, যে মুল্যকে মানদণ্ড হিসাবে ধরা হবে সেই মুল্য সর্বজন 
স্বীকৃত নষ, ব্যক্তির বিশ্বাসেব উপর তার স্থিতি ১ বাক্তিগত ঞ্টচির উপরে 
মূল্যের মূল্য নির্ভরণীল | 

(খ) সভ্যত। সর্বদাই অগ্রগতিশীল কিন্তু সংস্কৃতি সর্বদ। প্রগ্নতিশীল 
জয়। 

সভ্যত! সর্বদাই এগিয়ে চলে, এবং এগিয়ে চলে একটি বিশেষ 
লক্ষ্যের অভিমুখে । কোন আকম্মিক উৎপাতে সমাজের গতি ব্যাহত 
বা স্তব্ধ না হ'লে-_সভ্যতার এগিয়ে চলার বিরাম থাকে না। সভ্যতার 
সামগ্রী শুধু যে এক যুগ থেকে অন্ত যুগ উত্তরাধিকাঁরনত্রে লাভ করে তাই 
নয়, সেগুলিকে সেইযুগ আরে। উপযোগী করে তোলে, নতুন নতুন 
আবিফারে সমূদ্ধতর করে তোলে । একবার যা আবিস্কাত হচ্ছে, 
আবিফারের পর তাঁকে নিত্য পরিবর্তন পরিবর্ধন ক'রে পূর্ণতা দেওয়ার 
চেষ্টা চলছে । যানবাহনের দৃষ্টান্ত দিলেই কথাটা স্পষ্ট হবে । মাত্ুষ যান- 
বাহন উদ্ভাবন করেছে যাতায়াতকে দ্রুততর এবং আরামদায়ক করবার 
উদ্দেত্তে। আদিম ব্যবস্থা.ুকে যান্বাহনের ক্রুমোন্গতি লক্ষ্য করলেই 
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দেখা য্াবেহযান্বাহনকে মানুষ সমধিক তব জ্রতগতিসম্পন্ন এবং আরাম- 
.দ্বায়িক করবার চেষ্টা ক'রে চলেছে । অন্তপক্ষে সংস্কৃতি সর্বদা উন্নতির 
লক্ষের অভিমুখে এগিয়ে চলে না। সংস্কৃতির গতিতে জ্েশোয়ার ভশাট। 
খেলে। গ্রীক নাটকের পরে রোমান নাটক, নাটকের প্রগতি নয়, 
তেমনি শেঝসগীয়রের পরে যে সব নাটক রচিত হযেছে তা শেক্সগীয়র 
থেকে আরে! ভালো ব1 বড় নাটক নয়। সংস্কৃতির প্রগতির সঙ্গে 
সভাতার প্রগতির এখানেই মন্ত বড় পার্থক্য। সভ্যতার অগ্রগতি 
অব্যাহত, সংস্কৃতির অগ্রগতি অবধারিত নয। 

(গ) সভ্যতাকে অনায়াসেই এক দেশ থেকে অন্য দ্রেশে এবং 
সমাজের সর্বাংশে ছডিযে দেওয়া চলে, কিছ সংস্কৃতিকে ০সভাবে 
সঞ্চারিত কর। যায় না। সংস্কৃতি সঞ্চাবিত হয় সহৃদয়েব কাছে। শিল্পী 
ছাড় আর কউ শিল্প আম্বাদন করতে পারে না; সংগীতজ্ঞের কান না 
থাকলে সংগীত সম্ভোগ করা যায় না। সভ্যষ্ভার দানকে আমরা, ঘে 
বৃত্তি এঁ দানগুলি সৃষ্টি করেছে, সেই বৃত্তির সাহায্য না নিয়েই ভোগ 
করতে পারি, কিন্তু সংস্কৃতির দানকে সম্ভোগ করতে হ'লে, যে বু্তি 
থেকে বস্তটির জম্ম সেই বৃত্তি দ্রিয়েই তা” করতে হবে। অধিকন্ত দুয়ের 
স্ষ্টি প্রক্রিয়াও ভিন্ন । বড় বড় আবিষ্র্তার আবিষ্ষারকে ছোট ছোট 
বৈজ্ঞানিকরা মেজেঘসে উন্নত করতে পারে, কিন্তু কোন অল্পশস্তি 
নাটাকার শেক্সপীয়রকে পরিমার্জন করতে পারেন না। শিল্পীর স্থষটি 
শিল্পীর ব্যক্তিত্বকে যত তবশী করে প্রকাশ করে থাকে, যন্ত্রবিদের যন্ত্ 
ততখানি যন্ত্রবিদের ব্যক্তিত্বকে প্রকাশ করে না। কোন জাতির বৈশিষ্ট্য 
তার সভ্যতার চেয়ে সংস্কৃতির মধ্যেই বেশী করে ধরা পডে। অতাতের 
বা বর্তমানের সংস্কৃতি থেকে আমরা কত কি গ্রহণ করতে পারি বা 
না পারি তা নিভর করে আমরা কি তার উপরে । আমরা গ্রহণ করি 
সেইটুকুই যেটুকু গ্রহণ করতে আমরা উপযুক্ত । নেজে মহৎ না হয়ে 
মহুত্ুর সংস্কৃতিকে গ্রহণ কর! যায় না। 

কিন্ত সভ্যতার দানকে আমরা অনায়াসেই ব্যবহার করতে পারি, 
যোগাতা ন্বা থাকলেও পারি) ইলেকট্রিক বাতি র্াবহার করতে 
আমাদের বৈজ্ঞানিক হওয়ার কোন প্রয়োক্ষন নেই, রেন্মগাড়ীতে চড়তে 
ই়রিদ হওয়ার প্রয়োজন নেই । কাড়ি সংক্তি যেকেছে +1792910ত 
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81916551010 ০৫ ১৩ 1000797 591010-মানবাত্মার প্রত্যক্ষ গ্রকাশ-_-ও 
প্রকাশে অংশ গ্রহণ লা করা পর্যন্ত সাংস্কৃতিক স্্টিকে সম্ভোগ করা যায় 
না। তারপর, সংস্কৃতি যেহেতু মানবাত্মার প্রত্যক্ষ প্রকাশ সেহেতু সংস্কৃতির 
অগ্রগতি তখনই সম্ভব যখন আত্ম! হুক্মতর কিছু্ষ্টি করতে সক্ষম, যখন 
আত্মার প্রকাশযোগা গারো কিছু থাকে । সভ্যতা সংস্কৃতির বাহন বটে, 
কিন্ত সভ্যতার অগ্রগতিতে সংস্কৃতির অগ্রগতি ঘটবেই এমন কোন 
নিয়ম নেই। রেডিও আমাদের কথাকে পৃথিবীর প্রান্ত পর্যন্ত পৌছে 
দ্বিতে পারে $ কিন্ত চাই বলে রেডিও যে কথাগুলি প্রচার করবে তারা 
যে আগের কথার চেয়ে উচ্চতার চিন্তা হবে এমন কোন কথা নেই। 

(ঘ) সভ্যতাকে অক্ষত এবং অপরিবতিত রূপে ধার কর যায়, 
সংস্কতিকে তা” করা যায় না। আধুনিক যুগে যানবাহন ব্যবস্থার 
অগ্রগতির ফলে, সব দেশেই সভ্যতার উপকরণগুলি ছড়িয়ে পড়ছে__ 
এবং সভাতার রূপ এক হয়ে দাড়াচ্ছে। অসভ্য জাতির পর্যন্ত তীর ধন্গুক 
ত্যাগ ক'রে বন্দুক ব্যবহার করছে। আধিক সামখ্যে সমর্থ হ'লে, 
প্রত্যেক সমাজই হস্তচালিঠ যন্ত্রের জারগায় শক্তি-চালিত যন্ত্র চালু 
করতে ইচ্ছুক। ফলে ব্যবসা-বাণিজ্যের রূপ বদলে যেতে বাধ্য। কিন্তু 
সারা পৃথিবীতে এক রকম সভ্যতা চালু হওয়া সত্বেও, সাংস্কৃতিক পার্থক্য 
লুপ্ত হবে না। শিপ্পোন্নত দেশগুলির দিকে তাকালেই তা? বুঝা যেতে 
পারে। তবে একথা যেমন সত্য -য সাংস্কৃতিক খণ গ্রহণ (029160191 
চ০:০5/108 ) অসম্ভব ঘটনা নয়, তেমনি এ কথা আরে! সত্য যে_-পুরো- 
পুরিভাবে খণ গ্রহণ সম্ভব নয়, এই গ্রহণ বাছ-বিচার দ্বার! নিয়ন্ত্রিত, রুচি- 
সাম্যের দ্বারা প্রভাবিত এবং গ্রহীতার ব্যক্তিত্বের দ্বার] সর্বদাই অন্ুরঞ্জিত, 
এমন কি বিরুতও বটে। এই কারণে সভ)তার প্রসার যত ক্রুতগতিতে 
ঘটে, সংস্কৃতির প্রসার তত দ্রুতগতিতে ঘটতে পারে না। সংস্কাতির 
প্রসার নির্বাচনী প্রক্রিয়। (561600৬০ 0:০০699 ) দ্বারা নিয়ন্ত্রিত | 

সভ্যতা ও সংস্কৃতির পার্থক্য আরে! ম্পষ্টরূপে প্রতিভাত হয় যখন 
আমরা সংস্কতির সঙ্গে “বেসিক টেকনোলজি” তুলনা! করতে যাই। 
এসোলাল টেকনোলজি”-মূল্যের (৪1869) উপর নির্ভরশীল বলে 

ার্থকাটি থুব স্পষ্ট হয়ে উঠে না। 

কোন অর্থনৈতিক ব্যবস্থায় বা রাজনৈতিক ব্যবস্থায় মানুষের 


১৮৭ 


সঙ্গে মানুষের সম্পর্ক কি ভাবে বিষ্তম্ত হবে, মাহনুষেরগড়া সংগঠনকে 
নিয়ন্ত্রিত করতে কি ধরণের বিধি বাবস্থা করতে হবে, তা নির্ধারিত 
হয় প্রধানত সমাজের সাংস্কৃতিক মান বা অবস্থার দ্বারা । এ সমস্ত 
বিধি-বিধান অন্থের কাছ থেকে ধার করে আন] না যায় এমন নয়, 
কিন্ত সাংস্কৃতিক মান সমান না তলে, বিধি বিধান ঠিক খাটে না। 
যেমন উপযুক্ত সাংস্কৃতিক গুস্ততি ন। থাকলে, গণতান্ত্রিক সংবিধান, ষাঁকে 
বলে 'ষথার্থ প্রতিষ্ঠিত হওয়।” ত। হ'তে পারে না। 

এবার সভ্যতা ও সংস্কতির পারস্পরিক সংযোগের দিকটি নিয়ে 
দু'একটি কণা বলেই প্রবন্ধটি শেষ করছি। সভাতা ও সংস্কৃতি 
পরম্পর সম্পফিত বা সাপেক্ষ । কোন বস্তু বা প্রক্রিয়া প্রধানত সভ্যতা- 
স্ুচক অর্থাৎ প্রয়োগ-বৈজ্ঞানিক অথব! সাংস্কৃতি ক ₹তে পারে, কিন্ত তার 
মধ্যে প্রয়োগ-৫ন'তিক এবং সাংস্কৃতিক দুটো লক্ষণই ণাঁকতে পারে। 
এবিষয়ে লমাজবিজ্ঞানীদের সিদ্ধান্ত এই 5 ০015০৮ 608৮ ি]| 
17)811019 11) 6106 0206901 ০৫ 01৮11159600 1১07০ 9€0619115 900 2 
017615060697565 ৪. ০01675] ৪$০০৮-__এব$ 7 01১3০০6 ৪ 
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66০1১189195109] 07 00111691019 [1520100100,5 অর্থাৎ যে সমস্ত খস্ত 
প্রধানত সভ্যতার অন্তর্গত তাদেরও কম বেশী সাংস্কৃতিক দিক থাকে 
এবং যে বস্তগুলি সংস্কৃতির অন্ততূক্ত তাদেরও একটি প্রয়োগ-বৈজ্ঞানিক 
বা ওপযোগিক মাধ্যম থাকে । প্রয়োগ বৈজ্ঞানিক উৎপন্ন দ্রব্যের 
সাংস্কৃতিক দিক যে থাকে তার দৃষ্টান্ত খুঁজতে বেশীদূর যেতে হবে 
না। প্রয়োজনীয় দ্রব্কে আমর1 সব সময়েই সুন্দর করতে চাই-_ 
গ্লাস হোক, ঘটি হোক থাল। হোক, বাটি হোকঃ টেবিল হোক, চেয়ার 
হোক, মোটর হোক, বাড়ী হোক, সব কিছুকেই আময়া সুদৃশ্য করবার 
চেষ্টা করে থাকি--এক কথায় সৌন্দ্যমূল্যে মূল্যবান করতে চাই। বস্ত 
সম্বন্ধে ষে কথ] সত্য প্রতিষ্ঠান এবং সংগঠন সম্বন্ধে সে কথ! আরে) 
প্রযোজ্য । একটি সংবিধান বা বিধি-বিধান শুধু শীসন ব্যবস্থারই উপায় 
মাত্র নয়; সঙ্গে সঙ্গে তা একটা জাতির আত্মাকেও প্রকাশ করে এবং 
করে বলেই (গুলি প্রতিহের বিগ্রহ হিপাবে নিরপেক্ষ মূল্যের অধিকারী 
ইয়ে উঠে। 


» ১৮৮ 


দ্বিতীয়ত সাংস্কৃতিক দ্রব্যসস্ভারের প্রয়োগ বৈজ্ঞামিক মাধ্যম থাকে 
এট! প্রমাথ করাও খুব কষ্টসাধ্য ব্যাপার নয়। যে লমন্ত ঘটনাঁকে 
আমর] সংস্কৃতির প্রকাশ বলে মনে করে থাকি তাদের অন্তিত্বও বাস্তব 
মাধ্যম এবং প্রয়োগ-বিজ্ঞানের সামর্ঘের উপর নির্ভর করে । 

প্রকাশের মাধ্যম ভাষা হোক, ধা বর্ণ হোক, বা পাথর হোক 
অথবা ইংগিত বা অন্য বাহিক সংকেতই হোক, সব ক্ষেত্রেই প্রকাশ, 
প্রযোজ্য উপকরণের সামর্থ দ্বার! নিয়ন্ত্রিত এবং সীমাবদ্ধ | এ বিষয়ে এই 
সিদ্ধীস্তই সমীঠীন__যে (ক) প্রত্যেক ত্তরেই “টেকনোলজি” ( প্রয়্োগ- 
বিজ্ঞান ) সংস্কাতির বাহন (খ) সাংস্কৃতিক ক্রিয়াকলাপ কি পরিমাণে 
সীমাবদ্ধ বা কি পরিমাণে মুক্ত তার নিয়ামক (গ) সংস্কৃতির 
পরিবেশ, যার সঙ্গে সংস্কৃতি সর্বদাই কিছু পরিমাণে খাপ খাওয়াতে 
চেষ্টা করে । সভ্যতা সংস্কৃতির বাহন--তার ভাল দৃষ্টান্ত__সাহিত্যের 
আধুনিক রূপ-রীতির এবং প্রসারের সঙ্গে মুদ্রাযপ্রের সম্পর্কটি 
আজ সাহিত্যে যে বড় বড় নভেল দেখ! যাচ্ছে এবং সাহিত্য-রসিকের 
সংখ্যা যে এতো পরিমাণে বেড়েছে, তার মূলে রয়েছে সুদ্রাযস্ত্রের 
আবিক্কার ও উন্নতি । দ্বিতীয়ত সভ্যত! তার প্রয়োগ বৈজ্ঞানিক উন্নতির 
বার! সহজে প্রয়োজনীয় দ্রব্যাদি উৎপাদন করায়, মানুষ অনেকখানি 
শক্তি সঞ্চয় করতে পারে এবং সেই শক্তিকে সাংস্কৃতিক সামগ্রী তৈরির 
কাজে নিয়োগ করতে পারে । এই ভাবে সভাত। সংস্কৃতির পরিপোষণে 
সহায়ক হায়েথাকে। তৃতীয়ত, সভ্যতা শুধু যে সংস্কৃতির মুক্তির 
পথই প্রশস্ত করে তা” নয়, মন ও পরিবেশের সম্পর্ককে প্র ভাবে এক 
কথায় ব্যক্ত করা! চলে না। আমরা যে সব যন্ত্রপাতি ব্যবহার কৰি 
তার! আমাদের বাসনারই হ্ষ্টি বটে, কিন্তু তারা উলটে আমাদের 
বাসনাকে জাগ্রত করে, পরিবর্তিত করে এবং ভিন্নধাতে পরিচালিত 
করে । আমর প্রয়োজন সিদ্ধ করতে যে যন্ত্র উদ্ভাবন করি, তা আমাদের 
ক্লীবনযান্রা, চিন্তা, আমাদের আশী।-আকাজ্কা, ভয় গ্রভৃতিকে প্রভারিত 
করে সভ্যতা যেন আমাদের উপরে প্রতিশোধ নেয়। যন্ত্রযুগর আসাম 
পরে, আমাদের মধ্যে নতুন অভ্যাস, নতুন আমোদ-প্রমোদর, অভুম দর্গন, 
অতুন নী'তিৰোধ॥ জতুন উৎপাদন ব্যবস্থা, নতুন .ফানতবাহলের, ব্যবস্থা 
এসেছে | দুরবীক্ষণ যন্ত্র আমাদের বিশ্বের ধারণা অথুবীক্ষণ “রঙ 
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আমাদের জীবনের প্রকৃতির ধারণ! বদলে দিয়েছে এবং তার ভিতর দিয়ে 
'সামাদের ধর্মীয় সংস্কার ও নীতিবোধকে প্রভাবিত তথা! পরিবর্তিত 
করেছে। 

এ যেমন একদ্িকের কথা, তেমনি অন্যদিকের কথা এই যে 
সংস্কৃতিও সছ্যতাকে প্রভাবিত করে থাকে । সংস্কৃতি হচ্ছে ৭5৪12 
” পরম মূল্যের রাজ্য” এবং মানুষ সমগ্র জগতকে-- 
*ৎসহ তাদের সমস্ত ক্রিয়াকৌশল, যন্ত্রপাতি ও শক্তিকে, এ মূল্যের 
সালোকেই ব্যাখ্া। করতে বাধ্য। প্রত্যেক জাতির, প্রত্যেক যুগের, 
বিশেষ বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গী আছেঃ নিজস্ব চিন্তা এবং দর্শন আছে; এক কথায় 
বিশেষ ধরণের মূল্যবোধ আছে। 

উর জাতি বাষুগ যে শক্তি বাবহার করে এবং যেপ্ভাবে ব্যবহার করে, 
'যবস্ত আবিষ্কার করার জন্য আগ্রহী য়, এবং যে কান্জে সেই 
মাবিষ্ষারকে নিয়োগ করে, যাযা সঞ্চয় করে এব সঞ্চয়কে যেভাবে 
বাবগ্গার করে।_এ সমন্ত শ্রী বিশেষ জাতির বাঁ ঘুগের জ্ঞান, বিশ্বাল, 
সংস্কার এবং মূল্যবোধ থেকে নিজেকে সম্পূর্ন বিচ্ছিন্প করতে পারে না। 
একটা! দৃষ্টান্ত দ্রিলেই বক্তব্য আরো স্পষ্ট হবে ।: ভারতবর্ষ আণবিক 
গবেষণার জন্ত অর্থব্যয় করতে কুন্ঠিত না তলেও আণবিক বোম! তরি 
করতে অনিচ্ছুক । এই অনিচ্ছার কারণ আথিক অভাব নয়; অনিচ্ছার 
গারণ এই যে, ভারতবর্ষ অহিংদা-নীতিতে বিশ্বাসী, অহিংসাঁকে 
ভারতবর্ষ বড একটি মূল্য বলে স্বীকার করেছে। 

এখানেই উপসংহার করা যাক। সমাজ বিজ্ঞানীর সভাতা ও 
সংস্কৃতির সংজ্ঞ', স্বরূপ এবং সম্পর্ক স্বন্ধে যে আলোচনা করেছেন, সেই 
আন্দোচনার অতি সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়ার চেষ্টাই এখানে করেছি । 
তাদের মত সমালোচনার কোন চেষ্ট) আমি করিনি । এই প্রবন্ধ 
রচনায় আমার কতিত্ব এই টুকুই যে আমি তাদের কথাকে বাংল] ভাষায় 
প্রকাশ করতে চেষ্টা করেছি এবং মে চেষ্টা পারিভাষিক শব্দের সার্থক 
অনুবাদের অভাতে অনেক ক্ষেঞ্৫্রেবাধাগ্রন্ত হয়েছে। 
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বাহলার 
বৈষ্ণব সাহিত্য 


(প্রাক চৈতন্য যুগ পযন্ত ) 
দুর্গেশচজ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্য অতি গুরুত্বপূর্ণ অধ্যায়। এই সাহিত্যের 
সৃষ্টি মুখ্যত জয়দেবের গীতগোবিন্দ লিয়ে। এর পূর্বে সাহিত্যাকারে 
বৈষ্ণব রচন। না পাওয়া গেলেও ইতত্তত বিক্ষিপ্ত লেখা বাংলাদেশে যে 
নামেলে তা নয়। 

রাধাকৃষ্জের ব্রজলীলার সর্বপ্রথম আভাস পাওয়া যায় নবম শতাব্দীর 
মধ্যভাগে কামরূপরাজ বনমাল বর্মদেবের একটি লিপিতে । ভোজব্মার 
বেলাবলিপিতেও এর ত্বীকৃতি আছে । আর বাঙালী কবি রচিত 
সর্বপ্রথম কৃষ্ণচলশলার চিত্র পাওয়। যায় “কবীন্ত্র সমুচ্চয়? গ্রন্থে। কবীন্দ্র 
সমুচ্চয় ও সছুক্তিকর্ণামুত নামে সুপ্রাচীন ছুটি সংগ্রহ গ্রস্থই সংকলিত ও 
সম্পাদিত হয় বাঙালী মনীষী দ্বারা । 

কবীন্্র সমুচ্চয় গ্রন্থের পাণ্ডুলিপি পাওয়া গেছে নেপালে । গ্রন্থটি 
একাদশ-ঘাঁদশ শতাব্দীর আদি বঙ্গাক্ষরে লেখ! । সংকশয়িতার নাম 
জান] যায় নি; তবে তিনি যে বাঙালী ছিলেন তা অনুমান করা যায় 
কবিদের নাম প্রামাণো। গ্রন্থে ৫২৫টি শোক ও ১১১ জন কণির নাম 
আছে। তম্সতধ্য অধিকাংশই বাঙালা। বৈদেশিক আক্রমণ পথুদিক্ত 
বাংল] দেশ থেকে গ্রন্থখানি নিয়ে যাওয়ঃ £য়েছিশ নেপাশে নিশ্চিত 
ধ্বংসের হাত থেকে রকম! কার অন্য । বাংপা সাহিত্যের প্রণম গ্রন্থ 
চর্যাপদও এই কারণে নেপালে চলে গিয়েছিল। 

প্রায় হাজার খছর পূর্বে যে কবিতা সংগ্রহ বা করিভাচয়ন-ধারার 
প্রবর্তন হয় বাংল। “দশে তার প্রমাণ হল কবান্দ্র চন সমুচ্চয় গ্রশ্থট । এই 
গ্রন্থে কঞ্ধের ব্রত্জলীলার কতকগুপি মনোজ্ঞ ্লেক আছে। দৃষ্টান্ত স্বরূপ 
কয়েকটি উদ্ধৃত হল,_- 


কোহয়ং দ্বাবি হিঃ প্রযাহ্যপবনং শাখামুগেণাত্র কিং 
কষ্ষে'তছং দয়িতে বিভেমি সুতরাং কৃষ্ণঃ কণং বানরঃ 


(শেল 
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মুগ্ধেহহং মধুহদনে ব্রক্ম লতাং তামেব পুষ্পাসবাম্‌ 

ইখং নির্বচনীরতো দয়িতয়| হীণে হরিঃ পাতু বঃ। 
আমার কুঞ্জদঘধারেকে? আমিহরি। তুমি যদি হরি অর্থাৎ বানর, তবে 
উপবনে যাও ; বানরের এখানে কি প্রয়োজন? অয়ি প্রিয়ে রাধিকে, 
আমি কৃষ্ণ। তুমি যদ্দি কালে বানর হও তাহলে তো আমি অত্যন্ত 
ভয় পাব) বানর কি কখনও কালো হয়? আয় মুগ্ধে রাধিকে, আমি 
মধুন্থদন। তুমি যদ্ধি মধুস্দন তবে পুম্পিত লতার কাছে যাও । প্রিয়! 
কর্তৃক এইরপে নিরুত্তপীকৃত লজ্জিত হরি তোমাদের রক্ষা করুন। (হরি 
কৃষ্ণ অন্য অর্থে বানর » মধুস্থদন - কৃষ্ণ, অন্য অর্থে মধুকর |) 

উক্ত গ্লোকটির মধ্যে রয়েছে খণ্ডিতা রাধিকার অভিমান উক্তি। 

রাসে কৃষ্ণ অন্য নায়িকাসক্ত হলে সখীমুখে তেই সংবাদ শুনে রাধিকা 
রাসস্থল থেকে দূরে এক নিভৃত কুঞ্জে চলে যান।; পরে কৃষ্ণ রাধাকে না 
দেখতে পেয়ে অত্যন্ত ব্যাকুল হয়ে পড়েন এবং সকলকে ছেড়ে তার 
অন্বেণে নিত হন। শেষে এক পিঞ্ণরেব সাহায্যে রাধকুঞজে গিয়ে 
রুষ্ত উপস্থিত হলে রাধিক। এমন ভাব করেন খেন ব্ষকে চেনেনই না। 
হ্থতরাং নিষ্প্রযধেোজনবোধে তাঁকে চলে যেতে বলেন। কৃষ্ণের উপর 
রাধিকার দ্াক্ণ অভিমানের কথাই এখানে ব্যক্ত হয়েছে রপকের 
মধ্য দিয়ে। 

ময়াখি-ষ্টা ধূর্ত: স সখি নিখিলামেব রজনীম্‌ 

ইহ শ্যাদত্র ম্তাদিতি নিপুণমন্তাভিস্থতঃ | 

ন দৃষ্টে ভাণ্ডীবে তটভুবি ন গোবরধশগিরে 

ন/কালিন্দ্যাঃ [কুলে ]ন চ নিচুলকুজ্জে মুর রিপুঃ ॥ 


সখি রাধিকে, আমি সমস্ত রাত্রি ধরে সেই ধূর্তকে অদ্বেষণ করেছি। 
কুষ্ক এখানে থাকতে পারে, সেখানেও থাকতে পারে এই ভেবে তন্ন তন 
করে তার খোজ করেছি । কিন্তু সেই কৃষ্ণকে আমি ভাণ্তীরবনে গোবর্ধন 
পবতের পাদদেশে, যমুনাকৃলে বা বেতসকুঞ্জে কোথাও পেলাম না । 

উত্ত ক্লেকে কুষেেের ব্রজলীলার চিত্রই অস্কিত। কৃষ্ণ রাধিকাকে 
কুঞ্জ গমনের সঙ্কেত করেছেন) তদন্ুসাবে রাধিকা কুপ্তে সারারাশ্রি 
কষ্চের অপেক্ষায় আছেন; কিন্তু কৃষ্ণের দেখা নেই । রাধিকা ব্যাকুল 
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হয়ে সবীকে পাঠিয়েছেন কৃষ্ণের অদ্বেষণে । সথী বৃন্দীবনের 'সমগ্ত স্থানে 
খুঁজেও কৃষ্ণকে না দেখতে পেয়ে বিষপ্র মনে ফিরে এসেছে রাধিকার 
কাছে। 

[ শীঘ্রং গচ্ছত ] ধেম্ুভৃগ্ধকলসানাদায় গোপোযা গৃহং 

ছুগ্ধে বক্য়িনীকুলে পুনরিয়ং বাধা শনৈর্যাস্যতি 

ইত্যন্তব্যপদেশগুপ্তহদয়ঃ কুর্বন্‌ বিবিক্তং ব্রজং 

দেবঃ কারণনন্দস্নুরশিবং কষ; স মুষণাতু বঃ ॥ 
গোপীগণ! তোমর। দোহ] দুধের কলসী নিয়ে গৃহে যাও । অন্তান্ত 
গ্রাভীর দোহন শেষ হলে রাধা পরে ধীরে ধীরে যাবে । এই ছলে মনের 
কথ! গোপন রেখে যে কৃষ্ণ ব্রজ অর্থাৎ বাথান নির্জন করলেন, সেই নন্দপুত্র 
কৃষ্ণ তোমাদের অমঙ্গল দূর করুন। 

উক্ত শ্লোকটি গুরুত্বপূর্ণ; কারণ গীতগোবিন্দের প্রারস্ত শ্লোকটির সঙ্গে 
এই গ্লোকটির মর্মার্থের সাদৃম্য আছে। গীতগোবিন্দের প্রথম শ্লোকে 
রাধাকঞ্জের মিলনের জন্য মে প্রয়াস দেখা যায়, মালোচ্া শ্লেকটিতেও 
সেই চেষ্টাই বিছ্বমান ও প্রাথন। বিষয়েও প্রায় এ্ক্যই রয়েছে । এতে মলে 
হয়, “কবীন্দ্র বচন সমুচ্চয়'-এ যেটুকু অস্পষ্ট ছিল, তাই স্পষ্ট হয়ে উঠেছে 
'গীতগোবিন্দ-এব প্রথম আলোকে । কৃষক যোগমায়।-অবপন্বনে লীল। 
প্রকাশ করেছিলেন বৃন্দাবনে। জয়দেব, চণ্ডীদাস, বিগ্ভাপতি প্রভৃতির 
রচনায় উক্ত লীলামাহাত্মা বাঁণত হয়েছে অপূর্ব স্বরে, ছন্দেঃ অলংকারে ? 
কিন্তু সেই লীলার অরুণোদয় দেখা যায় কবান্দ্র বচন সমুচ্চয় গ্রন্থের 
আলোচিত গ্লোকসমূছে। গ্রন্থটিও বাঙালী কবির দ্বারা সংকলিত। 
সেইজন্ত বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্য আলোচনায় কবীন্দ্র বচন সমুচ্চয় গ্রন্থটি 
সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য । 
এখানে মনে রাখা প্রয়োজন, কৃষ্ণের ব্রজলীলার আভাস বাংলাদেশে 

সংস্কতে প্রকীর্ণ ক্জোকে পাওয়া গেলেও প্রাকৃত অপতভ্রংশ যুগেও যে শ্রী 
লজ অবিছ্মান ছিল ন। এদেশে তারও প্রমাণ দুর্লভ নয়। বস্ততঃ কাহ, 
রাই, নান্দ, আইহন প্রভৃতি নাম বিবর্তনের ধায় লক্ষ্য করলে বোঝা 
যায় যেবাংলাদেশে রাধারুষ্খলীল] লোকমুখে বহুকাল আগে থেকেই 
চলে আসছিল । শেষে এই লীলাকখা সাহিতোর আকার ধারণ হরে 


প্রায় হাজার বৎসর পূর্বে। 


১৯৩ 


বাংলাদেশে রচিত কৃষ্টেব বুন্দাবনলীীলা ও বিষ্ণুর বিভিন্ন অবতার 
বর্ণনাব কথ] পাওয়া যায় “মানসোল্লাস বা অভিলষিতার্থ চিস্তীমণি* নামে 
একটি কোষগ্রন্থে। এই গ্রন্থে উদধূত গানগ্চলি ভাঁবতবর্ষের বিভিন্ন স্থানীয় 
ভাষায় রচিত । বাংল] ভাষায় রচিত প্রাচীনতম গানগুলি কৃষ্ধের ব্রজলীল1- 
অবলম্বনে । বল! বাহুল্য, প্র গানগুলি এত লোকপ্রিয় যে স্থদূব মহাবাষ্রের 
প্রান্তে বচিত কোষগ্রন্থটিতে গানগুলি উদধৃত হযেছে । এই কোষগ্রন্থটি 
চালুকারাজ তৃতীষ সোমেশ্বরের পৃষ্ঠপোষকতাষ ১১২৯ খুষ্টাব্বে লেখা । 

১২০৬ থুষ্টান্ধে বচিত “সদুক্তিকর্ণামৃতঃ গ্রন্থে প্রায় আশি জনেব উপবে 
বাঙালী কবির রচন। পাওয়া! যায । নামেব পূর্বে পাই, উল্লেখ থাকাষ 
কতকগুলি কবিজ1 যে বাগালী ব্রাহ্মণ কবির ত নিঃসন্দেহে বল চলে । 
যেমন ভট্টশালীষ গীতাম্বর, বত্রমাঁলীয় পুণ্ডেোক ইত্যাদি । ইহা ছাভা 
দিবাকর দত্ত, নারায়ণ দত্ত, বসন্ত দেব, বিনয় দ্বেব, পগুপতি ধর, শংকর 
ধব, কালিদাস নন্দী, ত্রিপুরারি পাল প্রভৃতি নিশ্চিত বাঙালী কলি। 
সহ্ক্িকর্ণাঘৃতের সণকলযিতা! শ্রীধর দাসেব পিষ্ট বটু দাস ছিলেন লক্ষ্মণ 
সেন দেবের অন্তবঙ্গ সখ! । সুতরাং বাঙালী সংকলযিতাঁর গ্রন্থে বাঙাশী 
কবিই বেশির 'ভাগস্থান অধকার করেছেন বলে নিশ্চিত অন্থুমান করা 
যার়। এই সছুক্তিকর্ণাসুতে লক্ষণসেন, কেশবসেন, শবণ প্রভৃতির 
রাধাকৃঞ্ণচলীলাবিষয়ক পদ পাওখষা যায । 

“নাটক লক্ষণ বত্বকোষ” নামে সাগর নন্দীর বচিত একখানি গ্রন্থের 
উল্লেখ পাওয়া যায়। এতে বহু বাঙালী লেখকের নাম আছে। “বাধা+, 
“সতযভাম1”) “কেলি রৈবতক+, রেবতীপরিণষঃ ইত্যাদি কৃষ্ণলীলবিষষযক 
নাট্যনিবন্ধগুলি বাঙালী কবিব রচিত। “নাটক লক্ষণ রত্বকোষ? ঠিক 
কখন রচিত তা বল। যেতে না পারলেও এই পর্বে যে রচিত তা অনুম'ন 
করতে কষ্ট হয না। 

বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যের আসরে আ্বদীপ্ত আলোকবতিকা হাতে 
করে উপস্থিত হলেন কবি জয়দেব। ইনি লক্ষণসেন দেবের সভার 
অন্যতম কবি। সমসাময়িক শিক্ষিত সমাজ রাজসভাকে কেন্দ্র করেই 
সাহিত্য তৃষ্টি করেছিলেন। কবি ধোয়ী লক্ণমসেনকে বা'লার 
বিক্রমাপ্দিত্য বলেছেন। সেন রাজার! সকলেই ছিলেন বিছ্োৎসাহী ; 
ত। ছাড় তারা নিজেরাও কবি ছিপেন। বল্লালসেন, লক্ষণণসেন? 


১৯৪ 


কেশবসেন প্রভৃতি যে কবি ছিলেন তা' পূর্বেই উল্লিখিত হয়েছে । লক্ষণ 
সেনের রাজসভায় ছিলেন পাচজন হৃগ্িধর কবি--গোঁবর্ধনঃ শরণ, জয়দেব, 
উমাপতি ধর ও ধোয়ী। গীতগোবিন্দের প্রথম সর্গীস্তর্গত চতুর্থ ক্লোকে। 
এই পাঁচজন প্রখ্যাত কবির উল্লেখ রয়েছে, 

বাচঃ পল্লবয়ভ্যুমাপতিধরঃ সন্ধর্তশুদ্ধিং গিরাং 

জানীতে জয়দেব এব শরণঃ শ্লাঘ্ো। দুরূতত্রতে। 

শৃঙ্গারোত্তরসত্প্রমেয়বরচনৈরাচার্যগোবর্ধন। 

স্পধ্প কোইপি ন বিশ্রুত শ্রুতিধরে। ধোয়ী কবিক্মাপতিঃ ॥ 
বাক্যকে পল্লবিত করে তোলেন উমাপতি ধর; শরণ প্রশংসা অর্জন 
করেছেন দুরহপদের ত্রুত রচনায় ; শঙ্গাররলের সৎ ও পরিমিত রচনায় 
আচার্য গোবর্ধনের সঙ্জে কেউ যেস্পর্ধ। করতে পারে এমন শোনা যায় না; 
কবিরাজ ধোয়ী শ্রতিধর বলে প্রসিদ্ধ; আর কবি জয়দেব গুদ্ধ সন্দর্ভ 
রচনায় সমর্থ । 

এ যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ কবি জয়দেব; তার প্রমাণ গীতগোবিন্দ গ্রন্থ। 
বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যের উজ্জল ভাশ্বর হয়ে ইশি চিরদিন বিরাজিত | 
এক কথায় বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্য গড়ে উঠেছে জয়দেবকে নিয়ে । 
তিনি বৈষ্ণব সাহিত্যের যে প্রাণপ্রতিষ্ঠঠ করে গেছেন তা আজও সেইরূপ 
প্রাণবন্মই আছে। জয়দেব শুধু বাংলার কবি বলেই পরিচিত নন 9' 
তিনি সর্বভারতীয় কবিদের মধ্যে অন্যতম । তিনি শুধু কবিই নন, 
একজন ভক্ত সাধকও | গীতগোবিন্দে রয়েছে রাঁধাকৃঞ্জজলীণার মাধ্যমে 
প্রেমমধুর ভক্তিরসময় সাধনার উপায়। রাধাকৃষ্ণপ্রেমলীলায় শ্রুতিমাধুর্য 
ও শৃঙ্গারভাটৈশ্বর্য থাকায় রলিক বৈষ্ণব সমাজে তথা জনমগ্ডশীমধ্যে 
অয়দেব যথেষ্ট প্রতিষ্ঠা লাভের অধিকারী হয়েছিলেন । শ্রীচৈতন্যাবির্ভীবের 
পর গীতগোবিন্দ শুধু সাহিত্যই রইল না, গৌড়ীয় বৈষ্ব ধর্মের অন্যতম 
মূল প্রেরণাদায়ক ধর্মগ্রস্থরপে পরিণত হুল এবং জয়দেবকে সকলে 
দিব্যোম্মাদ সাধকরূপে দেখতে লাগলেন। প্রসঙ্গত: উল্লেখযোগ্য, 
গ্ীতগোবিন্দের প্রায় সমসাময়িক বা] কিছু পরবতী কালে রচিত ব্রহ্গবৈবর্ত 
পুরাণে ঘন কামলাবাপনাময় আবহের মধ্যে রাধারুষঞ্ণলীলা-আশয়ে 
একই লজে ইন্দ্রিযকাঁমলা-চরিতার্থতা ও প্রেমভক্তির জয় ঘোষণা কর! 


হয়েছে। 


১৯১৫ 


শ্পগোন্বামীর রসব্যাখ্যায় প্রভাবিত শীতগোবিন্দের যে মর্যাদা 
নুপ্রতিষ্ঠিত হল তার ফলে লমগ্র উত্তর ভারতে বছু শত বৎসর ধরে 
গীতগোবিন্দ সমাদূত হয়ে আসছে। বৈষ্ণব সমাজ ছাড়াও ' যে-সব 
সমাজের প্রধান আশ্রয় ভক্তি ও প্রেম, তারাও গীতগোবিন্দকে ধর্সগ্রন্থরূপে 
দেখতে লাগল । এর ফলে জয়দেব সহজিয়৷ সম্প্রদায়ের আদি গুরু এবং 
নব রলসিকের অন্ততম বলে পরিগণিত হলেন । দক্ষিণের বল্পভাচারশ 
সম্প্রদায় ধর্সগ্রন্থ বলে স্বীকার করে নিঞেন গীতগোবিন্দকে ; শুঙ্গার- 
ভাবাত্মক গ্রন্থণ্ড বচিত হতে লাগল গীহগোবিনের অন্তকরণে। স্বযং 
বল্লভাচার্ষের পুত্র বিঠঠলেশ্বর গীতগোবিন্দের অনুকরণে শঙ্গাররসম্ডিত 
একথানা গ্রন্থ রচনা করেন । গীভগোবিন্ৰ এতই লোকপ্রিয়ত! অর্জন 
করেছিল যে গ্রগ্তটির চল্লিশখানা টীকাঁও বচিত তর্ুরছে। আর গ্রন্থের 
অন্যকরণে প্রায় দশ বার খানা কাবা লেখা! তয়োছে ; সেগুলিতে গীত- 
গোবিন্দের শ্লোকও উদধূত দেখতে পাওয়া যায । “রসিকপ্রিষা? নামে 
গীতগোবিন্দের অন্যতম টীকা মেবারের রাণ। কুস্ত্বের নামে পরিচিত । 
ওড়িষ্যার মহারাজ প্রতাপরুদ্রের আদেশে গীতগোক্ষিন্দের গাঁন ছাঁড়ী অন্য 
কোনো গান গাওয়া হত ন1--একথা জাঁনা যায় জগ্গন্াথমন্দিরের একটি 
শিলালেখ থেকে । 

গীতগোবিন্দের এই জনপ্রিয়জার কতকগুলি কারণ ছিল । এর ভাষা 
সংস্কৃত হলেও প্রায় নূতন ধরণের--যেন চিরাচরিত সেট সংস্কৃত নয়। 
গীতগোবিন্দ যে সময়ে লেখা, সে সময় প্রাচীন সংস্কৃত ভাষা ও সাহিতোর 
শেষীবন্থ! ; এই কালটি হল অপতভ্রংশ বা দেশীয ভাষা ও সাহিত্যের 
অভুদয়কাল। এই কারণে এক শ্রেণীর রচনা এ পগে দেখা যায় যা প্রাচীন 
সংস্কৃত কাব্যপাহিত্যের নিয়মে নিয়ন্ত্রিত নয়, অথচ নৃতন দেশীয় সাতিতোর 
পূর্ণ স্বাধীনতাও সে পায়নি । সংস্কতের উপর দেশীয় ভাষা ও সাহিত্যের 
গ্রভাবই এর মূল কারণ। কাজেই গীতগোবিন্দে যেন রল সংস্কৃত ও 
অপভ্রংশ ভাষার মিলন হয়েছে । ভাবে ও ভাষায় বর্ণনামূলক সংস্কৃত 
কাব্যের ধারা গ্রস্থে অনুষ্থত হলেও পদ বা গীতগুলিতে অপভ্রংশ 
ও ভাঁষাকাব্যের ছায়া পড়েছে । এক কথায় বল৷ চলে গীতগোবিন্দের 
ভাষা সংস্কৃত, ছন্দ প্রাকৃত, ভাব বাংলা । ছন্দও সংস্কৃত কাধের মতো 
অক্ষরবৃত্রমূলক নয়, শুধু মাত্রাবৃভ্ত। মিলের দিক থেকে সর্বত্র অপভ্রংশ 
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ও ভাষাকাব্যের রীতিই অনুস্থত হয়েছে । অন্যতম বৈশিষ্ট্য এই যে 
শ্লোকগুলি পরম্পর বিচ্ছিন্ন নয়। প্রত্যেকটি গীতের একটি সাম'গ্রক রূপ 
লক্ষিত হয় অন্ত্য মিল ও ধুয়ার সহায়তায় । ভাষাকাব্যের বীতিই এ 
বিষয়ে অন্ুলরণ করা হয়েছে । জয়দেব গ্রন্থটিকে সর্বসাধারণের বৌধগম্য 
করার অন্ত লোকায়ত চলিত ভাষা-সাহিত্য থেকে এই রূপটি নিয়ে 
ছিলেন। অয়দেবের প্রধান কৃতিত্ব এইখানে যে চলিত লাভিতোর গান 
ও গীতিনাট্যের ভাব নিয়ে সংস্কৃত সাহিত্যকে একটা নৃতন রূপ দ্বিলেন। 
সেই সময়ে এক ধরণের খাত্রাও অভিনীত হত ; তার প্রভাবও পড়েছে| 
গীতগোবিন্দে। স্থতরাং ভাষার অভিনবত্ধ ও আঙিক গঠলকুশলতাঁয় 
সম্পূর্ণ নৃতনত্ব গীতগোবিন্দের লোকপ্রিয়তার অন্যতম বিশেষ কারণ। 
গীতগোবিন্দের আর একটি বৈশিষ্ট্য, এতে অলৌকিক দেবকাহিনী ও 
লৌকিক প্রেমগাথার মধো যেন গঙ্গা-যমুনার সঙ্গম হয়েছে । ভারতীয় 
সাহিত্যে এর আগে এমন রূপ আর মেলে না। জয়দেব যে সমন্বয়ের 
সৃষ্টি করলেন তাই হল পরবতী বৈষ্ণব পদাবলণর প্রধানতম অবলম্বন । 
মানবিক ভাবের মধ্য দিয়ে দেবলীীলাঁর বর্ণনা অয়দেবই প্রথম দেখালেন। 
ইহাও উল্লেখযোগ্য যে নাট্যধর্মও গীতগোবিন্দে দুর্লভ নয়। ঝাঁধাকুষ্জের 
কথোপকথন, বাঁধা-সঘীর মধ্যে উক্তি-প্রতুযুক্তি নাটকীয়তারই লক্ষণ।। 
সংস্কতে এ ধরণের রচন1 সম্পূর্ণ নৃতন। সাধারণ নর-নারীর প্রেমের 
ছায়ায় ভক্িরসের পরিবেশনে গীতগোবিন্দ যেন একটি বিপ্লব এনেছে 
এবং এই বিপ্লবজাত প্রাণ্ধারাই মুখ্যত বহমান বাংলার বৈষ্ণব পদদাৰশীর 
অমিয়ল্রোতে । জয়দেব যে তার গ্রন্থটিকে মধুর কোমল কাস্ত পদাধলী 
বলেছেন ত1 যথার্থ । এ কথাও সর্ববাদিপম্মত যে বাংলার বৈষ্ণব লাহিত্য 
তথ] বাংল সাহিত্যের ইতিহাসের যথার্থ প্রত্তাবন। গীতিকবি অয়দেবের 
গীতগোবিন্দ নিয়ে । 

অগ্দেব সন্বন্ধে এইটুকু জানা যায় যে তার পিতার নাম ভোঙদেব, 
মাতা যামাদেবী এবং জ্মস্থান বীরভূমের অজয় নদের তীরবর্তী কেন্দুবিখ 
গ্রামে ॥ পত্বীর নাম পল্মাবতী বলে প্রায় সকলে অনুমান করেন ; ফায়ণ 
শীভগোবিন্দের ছুটি স্থানে আছে “পল্লাবভীরমণ জয়দেব কবি” এবং 
পল্সাব তীচন্পপচারণচক্রব্তা” । পল্মাধভী নৃত্যশীতনলিপুণ! ছিলেল | অধঘেব 
সতগোবিশ্দের পদ গান করতেন, আর পত্বী পল্মাবতী তাপে ভালে 


১৯৭ 


নাচতেন। তবে এইগুলি সবই জনশ্রুতি মাত্র। নাভাজী দাসের 
ভক্তমাল গ্রন্থ ও চক্রদত্তের ভক্তমালায় এই সব কাহিনীর কিছু কিছু অংশ 
প1ওয়া যায়। 
একট! প্রশ্ন উঠেছে, জয়দেব সত্যই বাঙালী ছিলেন কিনা । এর 
উত্তরে বলা যায়, বীরভূমের কেন্দুবিন্ধ বা কেঁছুলি গ্রামে বহু প্রাচীন কাল 
থেকে পৌষ সংক্রান্তিতে জয়দেবের স্মরণে বিরাট উৎসব ও মেলা হয়ে 
আসছে । এ বিষয়ে কোনে কৃত্রিমতার নামগন্ধ নেই। দ্বিতীয়ত, 
গীতগোবিন্দে উলিখিত ধোয়ী, উমাপতি, শরণ, গোবর্ধন আচার্ধ-এই 
কবিমুখা চারজনই বাঙালী এবং তীর] বাংলার মহারাজ লক্ষমণসেন 
দেবের সভায় বর্তমান ছিলেন । তৃতীয়, মনীষী অক্ষয়কুমার সরকার, 
মাইকেল মধুহদন দত্ত প্রভৃতি সকলেই জয়দেব বাঙালী বলেই 
জানতেন। তারাও জেনেছিলেন পুর্বহরিদের ক্ছি থেকে । সুতরাং 
পরল্পরাগত এ সত্যের বিভ্রান্তি কখনই হতে পারে না। বাঙালী 
চর্ধাকারদের অবাঙালী করার অপচেষ্টার মতো! শ্বিথ্যা প্রয়াস দেখা যায় 
বীরভূমবাপী জয়দেবের ক্ষেত্রেও । অবশ্য সংস্কৃত সাহিত্যে একাধিক 
জয়দেবের নাম আছে। একজন ছন্দস্ত্রের রচট্নিতা এবং অপরজন 
্রালম্ন রাঘব? নাটক ও “চন্দ্রালোঁক+ অলংকার গ্রন্থের গ্রণেত1 । টীকাঁকার 
হর্যট (৯ম শতাব্দী ) ও আঁলংকাঁরিক অভিনব গুপ্ত (১ম শতাব্দী ) ছন্দ- 
হব্রকার জগ্নদেবের উল্লেখ করেছেন। ইনি গীতগোবিন্দকর জয়দেবের 
পূর্ববর্তী । দ্বিতীয় জয়দেবের পিতার নাম মহাদেব এবং মাতার নাঁম 
স্ুমিত্রা । কাশ্শীরের কবি জহলন স্ুক্তিমুক্তীবলীতে (১৩শ শতাব্দী) 
প্রসন্ন রাঘব”-এর শ্লোক উদ্ধৃত করেছেন। এই জয়দেব বাঙালী 
জয়দেবের সমসাময়িক মনে কর। যেতে পারে । 
এইবার মূল গ্রন্থ গীতগোবিন্দ সম্বন্ধে আলোচনা করা যাক । গ্রন্থের 

প্রথম ক্লে'কটিতে রয়েছে রাধামাঁধবের নিত্যলীীলা-সম্থপিত জয়গান»--- 

মৈঘের্সেছেরমন্থরং বনভুবঃ শ্ঠামাম্তমালদ্রমৈ 

ননক্তং ভীরুরয়ং ত্বমেব তদ্দিমং রাধে গৃহং প্রাপয়। 

ইং নন্দনিদেশতশ্চলিতয়োঃ প্রত্যধবকুঞ্জক্র মং 

বাঁধামাধবয়োর্জয়ন্তি যমুনাকুলে রহঃকে লয়ঃ ॥ 
মেঘে গন আচ্ছন্ন। তমালবৃক্ষে বনভূমিলমুহ শ্যামল আকাত ধারণ 
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করেছে; তার উপর এখন রাত্রিকাল । হেরাধিকে ! কৃষ্ণ ভীত হয়ে 
পড়েছে ॥ অতএব তুমি একে ঘরে নিয়ে পৌছিয়ে দাও । এই প্রকারে 
নন্দের নির্দেশক্রমে যমুনাকুলে প্রতিপথ-তরুকুঞ্জে সঞ্চরণকারী বাধামাধবের 
নির্জনকেলি অয়যুক্ত হোক । 

“সুক্তিকর্ণামৃত”-এ এবং রূপগ্রোশ্বামশীর “পদ্ভাবলী”-তে অনুরূপ ক্টোক 
পাওয়] যায়--একটি লক্ষণসেনের এবং অপরটি কফেশবসেনের নামে । 
প্রত্যেক ক্লোকেই রাধামাধবের জয়গান রয়েছে ) তবে লক্ষণসেন-রচিত 
ক্লোকে নন্দের কোনে! প্রসঙ্গ নেই; কিন্তু কেশবসেনের শ্লোকে নন্দের 
পরিবর্তে যশোদার উল্লেখ রয়েছে । জয়দেব, লক্মণসেন ও কেশবসেন 
ধৃত তিনটি শ্লোকেরই মর্মার্থ এক । এই লক্ষ্য করে অধ্যাপক সুকুমার 
সেন মহাশয় বলেন, গীতগোবিন্দের প্রথম শ্লোকটি জন্নদেবের রচিত নয়, 
লগ্মণসেন দেবের ; কারণ এরূপ কৃষ্ণলীল।-বিষয়ক একাধিক শ্লোক রচনা 
করেছেন লক্ষমণসেন শাদু্লবিক্রীড়িত ছন্দে এবং “রাধামাধবয়োর্জয়স্তি' 
কথাটিও রয়েছে নমস্কারশ্ত্র হিসেবে ; কিন্তু এ বিষয়ে আমার মনে হয় 
মহারাজ লক্গণসেন দেবের অন্গসরণেই জয়দেব গীতগোখিন্দের প্রথম 
ক্লোক বচন! করেছিলেন, হয়ত এতে মহ্যরাঁজের শ্রীতির উদ্দর্রেক হবে 
মনে করে, অথব] হয়ত তিনজনই একই কল্পনা নিয়ে পৃথক পৃথক শ্লোক 
বচন। করেছিলেন হাল্ক প্রতিযোগিতার মন নিয়ে। সেকালে রাজা 
ও কবি বাহাত বিভিন্ন হলেও মনের দ্দিক দিয়ে ছিলেন এক 3 ঠাট্টা, 
রঙ্গ-রপিকতাও চলত উভয়ের মধ্যে । স্থতরাং হাস্তরসোচ্ছডুল আননর- 
পরিবেশে প্রায় এক রকম রচন] বিভিন্ন লেখনীতে স্থষ্ট হওয়া এ.কবারে 
অসম্ভব নয়। প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য, গীতগোবিন্দের প্রথম গ্লোকটির প্রভাব 
পড়েছে ব্রহ্গবৈবর্তপুরাণ” এবং “গর্গসংহিতায়। (পুরাণের আ্রীকফজন্ম- 
খণ্ডের পঞ্চদশ অধ্যায় এবং সংহিতায় 'গোলোকথণ্ডের ষোড়শ অধ্যায় 
রষ্টব্য)। এতে গীতগোবিন্দের বিপুল লোকপ্রিয়তাই সপ্রমাণ করে । 

গ্ীতগোবিন্দ দ্বাদশ সর্গে সম্পূর্ণ এবং প্রত্যেকটি সর্গের নাম পৃথক 
পৃথক। প্রতোক সর্গের বিষয়বস্ত সংক্ষেপে প্রত হল”-- 

প্রথম লর্গ--কন্দর্পজরাতুরা! রাধিকা বৃন্ধাবনে রুষ্ণকে খু'জছেন ? কিন্ত 
সীর্তাকে দেখিয়ে দিলেন যে কৃষ্ণ অন্য নাক্িকার প্রতি আপক্ত হয়ে 
অগ্তত্র আছেন। 


১৯৯ 


দ্বিতীয় সর্গ_কৃষ্ণকে অন্যাসক্ত জেনে রাধিকা এক লতাকুগ্জ আশ্রয় 
করে লখীর নিকট বিলাপ করতে লাগলেন । 

তৃতীয় সর্গ-্কষ্ণ যথাস্থানে রাধিকাঁকে দেখতে না পেয়ে ব্যাকুল হদয়ে 
রাধিকার অদ্েষণে নিরত এবং মুগ্ধচিত্তে তারই কথ স্মরণ করছেন। 

চতুর্থ সর্গ--রাধিকার সথী কৃষ্ণের নিকট এসে রাধিকার অবন্থ! বর্ণনা 
করে কষ্ধের দর্শন স্পর্শনরূপ অমৃতরসায়ণের প্রার্থনা জানাল । 

পঞ্চম সর্গ__রাঁধিক1। অভিসারে আসবেন মনে করে কষ্ণ সাগ্রহনেত্রে 
পথপানে চেয়ে আছেন । 

ষষ্ট সর্গ--রাধিকার পথী কৃষ্ণের নিকট এসে রাধিকার বিরহাবন্থার 
কথা জানিয়ে বলল যে কৃষ্ণের কৃতকর্মের জন্তই রাধিকার আজ এই দশ]; 
অথচ রাধিকা অনবরত কৃষ্ণের কথাই বলবুছিন, আর সর্বত্র কৃষ্ণময় 
দেখছেন ; এমন কি তিনিই স্বয়ং কৃষ্ণ, এই ভেবো তিম্ময় হয়ে পড়েছেন । 

সপ্তম সর্গ_-এই পর্গে রাধিকার বিপ্রপন্ধাঃ অবস্থা বর্ণিত হয়েছে। 
বাসকসজ্জ। ব্যর্থ, কারণ কৃষ্ণ আসলেন না । তিনি নিশ্চয়ই অন্য নায়িকা- 
সক্ত হয়ে রাধিকাকে ভূলে গেছেন, এই চিন্তায় দ্লীমতীর নির্বেদ উপস্থিত । 
শেষে যমুনায় দেহ বিসর্জনে রাধিকা সংকল্প করঞ্জেন। 

অষ্টম সর্গ__খগ্ডিতা নায়িকার অবস্থ! বণিত হয়েছে এই সর্গে। রাখিকা 
কৃষ্ণের দেহে অন্য নায়িক। কর্তৃক ভোগচিহ দেখে ঈর্ধাঘ্িত হয়েছেন এবং 
কপটবাক্য না বলে কৃষ্ণকে সেই নায়িকার নিকট পুনর্গমন করতে 
বললেন। 

নবম সর্গ_ রাধিকার মান প্রশমনের অন্য কৃষ্ণ আকুল । সহী 
রাঁধিকাঁকে জানাল যে কৃষ্ণ ত্বয়ং অভিসারে আসছেন) কাজেই এখন 
আর মান কর! উচিত নয় 5 রাধিকার এই অবস্থা দেখে অন্য যুবতীর! 
হাসছে । 

দশম সর্গ_কৃষ্ণ রাধিকার নিকট এসেছেন মান ভাঙাতে। এ-সময় 
রাধিকার ক্রোধ কি প্রশমিত হলেও দীর্ঘ নিঃশ্বাস বইতে লাগল । 
কৃষ্ণ রাধিকার নিকট এপে নানা কাকুতি মিনতি করতে লাগলেন ; শেষে 
কষ স্বাধিকার পদপল্লব স্বীয় মন্তকে ধারণ করে রাধিকার মান ভাঙিক্কে 
সন্তষ্ঠ করতে.চাইলেন । 

একাদশ সর্গ-বহুক্ষণ রাধিকাকে অন্নয়ের পর কৃষ্ণ তাকে হাসক্স 
করে কুগ্গশয্যায় গমন করলেন । এদিকে সখী রাধিকাকে তাড়া! দিতে 


রা 
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লাগল সময়োচিত বেশধারণপূর্বক কৃষ্ণকুঞ্জে গমন করতে । সথীর কথায় 
আশকষ। ও আনন্দে কের প্রতি কটাক্ষ নিক্ষেপপূর্বক রাধিকা কৃষ্ণের 
কুঙগৃহে প্রবেশ করলেন। 

ছবাদশ সর্গ--রাঁধারের মিলন ; কৃষ্ণ রাধিকার প্রেমলাভে ও তার 
সৌন্দর্যোপভোগে ধন্ত হলেন। 

গীতগোবিন্দের বক্তব্য বিষয়ের মধ্যে শৃঙ্গীররসাত্মক ভাব বিদ্যমান । 
কেউ কেউ এই কারণে গীতগোবিন্দের উপর বিরূপ মনোভাব পোষণ 
করেন) কিন্তু মনে রাখ! প্রয়োজন, শ্রীচৈতন্যদেব এর মধ্যে প্রেমভক্কি- 
রসেরই সন্ধান পেষেছিলেন এবং তদ্গতচিত্ত হয়ে এর রসাম্বাদন 
করতেন । শ্রীচৈতন্চরিতামুতে জান যায় যে চৈত্তন্তদ্দেব-_ 


বিদ্কাপতি জয়দেব চগ্ীদাসের গীত। 

আম্বাদয়ে রামানন্দ স্বরূপ সহিত ॥ 
সুতরাং ইহা! নিশ্চিত যে জয়দ্েবের গীতগোবিন্দে প্রেমভক্তিরসের খনিই 
তিনি দেখতে পেয়েছিলেন। এ-বিষয়ে অধিকারীভেদ্দের কথাও ওঠে । 
নৌকাখণ্ডের গান গুনে কারও হয়ত কামকেলিবিলাস ভাবের উদ্রেক 
হয় আবার কারও প্রেমভক্তিরসাবেগে নয়নযুগল থেকে বাম্পবারি 
বিগলিত হয়] বাসের গান শুনে কেউ হয়ত মদনোম্ত্ত হয়ে ওঠে, 
আবার কেউ প্রেমপুলকাশ্রুতে আত্মহার] হয়ে যায়। স্তরাং যে বিষয়ে 
যার অধিকার নেই সে যদি তাতে অন্তপ্রবিষ্ট হয় তবে নিজের হয় সর্বনাশ 
এবং বিষয়টিরও মাহাত্মা হয় নষ্ট। লেই কারণে জয়দেব গীতগোবিন্দের 
প্রাবস্তেই বলেছেন,-_ 


যদি হবিম্মরণে সরসং মলে 
যদ্দি বিলাসকলাম্থ কুতৃছলম্‌। 
মধুরকোমলকাস্তপদ্াবলীং 
শৃণুতদ1 জয়দেবসরত্বতীম্‌ ॥ 


সেই রসময় পরম পুরুষ কৃষ্ণের লীল! স্মরণে সরস বা প্রেমভক্তিরল পাথেয়" 
রূপে না থাকলে রুষ্ণলীলা আম্বাদন কর যায় না। ভক্ত সাধক ছাড়া 
ভগবানের অলৌকিক লীলারস আস্বাদন করা অসম্ভব ? মধুররসের বিবয় 
তো দুরের খা । পঞ্চরলের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ মধুর রল। এই মধুর রসের 


৯৩ ১. 


ভজন একমাত্র গোপীরাই করতে পেরেছিল। সখীর অনুগ হয়ে এই 
লীলারস আন্মাদন করতে হয়। স্থতরাং এই মধুররমের সাধনা অত্যন্ত 
কঠিন; এমন কি কষ্ণ-প্রেয়সী কুক্সিণী, সত্যভামা প্রভৃতিও এ-রসের 
অধিকারী নন। গোপীভাব না] হলে এ-রসের মাহাত্মা উপলব্ধি কর! 
যায় না। যুগাবতার চৈতন্তদেব প্রেমভক্তিরসের সন্ধান পেয়েছিলেন গীত- 
গোবিনের মধ্যে । তাই তিনিত্বরূপ দামোদর ও বায় রামানন্দের সে 
জয়দেবের কাব্যের রপাম্বাদন করতেন । এই কারণেই চৈতন্োততর 
যুগের পদাবলী কর্তাদের নিকট জয়দেব একজন শ্রেষ্ঠ মহাজনের মর্ধাদ। 
লাভ করেছিলেন এবং নূতন দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে বৈষ্ণব মহাজনগণ জয়দেবের 
কাব্যের বসাম্বাদন করতেন । বিশেষ করে মানভঞ্জনের পদগুলি অতি- 
উচ্চাঙ্গের। সখীরা মিলনের সমস্ত বাধ! বিদৃত্রিষ্ক করলেও কৃষ্ণকে কিন্তু 
রাধার মানভগ্জন করতেই হয়েছে এই বলে,__ 


স্মরগরলখগ্ডনং মম শিরসি/মগ্ডনং 
দেছি পদপল্লবযুদ।রম্‌ ॥ 
অথবা 
ভণ মস্থণবাণি করবাণি রণদযং 


সরসলসদলক্তকরাগম্‌ & 
[কামবিষধবংসকারী আমার শিরোভূষণ তোমার উদ্দার পদ্রপল্লব আমার 
মন্তকে স্থাপন কর। অথব1, হে রাধিকে, তোমার কোমল চরণদ্বয় সরপ 
অলভ্ত রাগে রঞ্জিত করতে আদেশ দাও। ] 
সংস্কৃত ভাষায় গীতগোবিন্দ রচিত হলেও জয়দেব নিঃপন্দেহ বাংল] 

পদ্দাবলী সাহিত্যের প্রবর্তক । বৈষ্ণব পদাবলী হৃষ্টিতে গীতগোবিন্দের 
অবদান অনস্বীকার্ধ। বাংলার শত শত পদাবলীকার মধুর কোমলকাস্ত 
কবির ভাবসমুদ্ধে সমুদ্ধিমান। মনন্বী অক্ষয়চন্দ্র সরকার যথার্থই বলেছেন 
“জয়দেবের ভাষা সংস্কত ও বাংলার মধ্যবতিনী ভাষা । তিনি দৃষ্টাস্ত- 
স্বরূপ কয়েকটি উদ্ধৃতি দিয়েছেন, -- 

'দ্রিনমণি-মগ্ডল-মণ্ডন ভবখগ্ডন মুনিজনমানসহংস 

কালীয় বিষধর-গঞ্জন অনরঞ্জন যছুকুলনলিন-দিনেশ । 

অথবা, “চন্দন্চচিত-নীলকলেবব-পীতবসন-বনমালী |” 

অথব', 'ধীরসমীরে যুনাতীরে বসতি বনে বনমালী |? 


স্কী ০৯ 


মধুহদনের ব্রজাঙ্গনাকাব্যে অর়দেষের প্রভাব লক্ষ্য করা যাগ । আয়- 
দেবের শ্রুতিহ্থখক'র রুচির পদাবলী যে মধুহদনকে মুগ্ধ করেছিল তা৷ এর 
থেকেই বোঝা যায়। বদ্কিমচন্ত্র জয়দেবে ইন্ছরিয়লালসার প্রকাশ দেখলেও 
শব্দচয়লনৈপুণাত গীতবস্ক্র, পদশালিত্য ইত্যাদি বিষয়ে প্রশংস। না কৰে 
পারেন নি। তিনি জয়দেব সম্বন্ধে বনেছেন,__ 

“তিনি নিশ্চয়ই একজন উচ্চাঙ্জের কবি, তাহার শব্দচয়ন ও শব্ষযোজনার 
সাম্য অসাধারণ; শব্দগুলি যেন বীণার বঙ্কারের মতে! সুরের লহর 
তুলিয়। শ্রধণপথে ভাসিয়! যায়। শবযোজনার প্রভাবে তিনি যে এক 
এক] ভাবের আলেখা মানসপটে অঙ্কিত করিয়াছেন তাহা অতি উজ্জল 
অতি স্ন্দর, অতি মনোহর । কিন্তু তাহার অনুপম ভাষা! ও চমৎকার 
ভাব-আলেখ্য মানুষকে কেবল রক্ত মাংসের উপদ্রবের প্রতি যেন জোর 
করিয়া টানিয়া ধরে ।” পুর্বেই বলেছি, এই ইন্দ্রিয়লোলুপতা অনধিকারীর 
পক্ষে; কিন্তু প্রেমিক সাধক এব মধ্যে অধুতেরই সন্ধান পেয়ে 
থাকেন। 

জয়দেব সমন্ধে ব্রবীন্দ্রনাথের মন্তব্যে জানতে পার। যায় যে জয়দেব 
সংগীত ঝঙ্কারে কালিদাসকে অতিক্রম করলেও ব্যঞ্জনাধ়িত্বে কালিদাস 
আয়দেবকে ছাড়িয়ে গেছেন । জয়দেব সম্বন্ধে এ মন্তবা সত্য হলেও একটা 
কথ। বল। প্রয়োজন যে জয়দেব শুধু কবিই ছিলেন না, একজন লাধকও । 
স্তরাং জয়দেবরে শুধু রসম্মষ্টী কবিরূপে দেখলেই চলবে না। গীত- 
গোবিন্দের রস আম্বাদন করতে হবে গৌড়ীয় বৈষ্ণবের প্রতিহা ও সংস্কৃতি 
আলোকে । 

অতঃপর আধুনিক যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সমঃলোচক অধ্যাপক ছ্বকুমার 
সেন মহাশয়ের গীতগোবিন্দ সম্পর্কে মন্তবা উদ্ধৃত করে জয়দেব প্রসঙ্গের 
উপসংহার করব, 

“বাঙাল ভাষায় লেখা না হইলেও গীতগোবিন্দ বাঙ্গালীর কাব্য 
বলিয়া! চিরদিন বান্ধাল! সাহিত্যের অন্তর্গত হইয়া থাকিবে । বাঙ্গালা 
সাহিত্যের আবহমান ইতিহাসে দ্বিতীল্প কোনে! কাব্য নাই যাহ! এই 
াঁট শতাব্দী ধরিয়। সমানভাবে বাঙ্গাল সাহিত্যে রস ও বাঙ্গালী 
পাঠক-চিত্তে আনন্দ যোগাইয়। আলিতেছে। শুধু তাহাই নর, কালিদাসেত্ব 
মেঘদুত ছাঁড়। সার কোন কাব্য সমগ্র ভারতবর্ষে এমন আদর পায় নাই। 
মেঘদৃক্ত যেমন অন্ধ্র কবিকে “-স্দুত” কাযোর প্রেরণ] মবোৌগাইযাছে 


হ৩ 


শীতগোবিন্দও তেমনই অসংখা কবিকে 'শীত--+ কাবা রচনায় প্রবৃত্ত 
করাইয়াছে। 

জয়দেবের পর বাংলার টব সাহিত্যে বিদ্বাপতির কথ! এসে পড়ে। 
যদ্দিও বিষ্যাপতি মৈথিল কবি, তথাপি বাঙালীর তাঁকে অতি আপনজন 
বলে মনে করে, ভিন্ন প্রদেশবাসী বলে মনে করতেই পারে না। বিদ্যা 
পতির অনেক উৎকৃষ্ট পদ শুধু বাংলা দেশেই পাওয়া যায়। বাংলাদেশে 
প্রাপ্ত বিদ্াপতির ভাষার সঙ্গে মিথিলায় প্রাপ্ত পদগুলির ভাষার বিস্তর 
প্রভেদ। এর কারণ সম্বন্ধে মনে হয়, বিগ্ভাপতির পদ গাইবার সময় 
বাঙালী গায়ক এমন লব পরিবর্তন করেছেন ঘাতে পদ সহজবোধ্য 
বৈষ্ণবীয় ভাবাপন্ন হয় । বল] বাহুল্য, চৈতন্ঠোন্তর যুগে একজন বাঙালী 
বিদ্যাপতিও সম্ভোগ ও অন্যান্য বিষয়ের পদ দিখে গৌরব অর্জন 
করেছিলেন। 

পূর্বেই বলেছি, মৈথিল কবি বিদ্যাপতিকেবাঙাঁলী নিজের বলে মনে 
করত। তার পদের আস্বাদক ছিল বাঙপীরাঁই; মিথিলাবাসীর 
নিকট যেন তিনি অপরিচিতই ছিলেন। টস বিদ্ভাপতিকে এত 
আপন করে নিয়েছিল যে বাঙালী পদকর্তার] শ্ননে করতেন, বিদ্যাপতির 
মতে! ভাব ও ভাষায় পদ রচনা না করতে পারলে সে পদ পদই নয়; 
অথচ মৈথিল ভাষায় পদকর্তাদের তেমন পটুতা ছিল না। কাজেই 
বিছ্ভ।পতিকে অনুসরণ করতে গিয়ে তারা এক কুত্রিম ভাষা সৃষ্টি করে 
ফেললেন-__সেই 'ব্রজবুলি? না হল ৈথিল্‌ না হল খাটি বাংলা--একট। 
মাঝামাঝি রকমের ভাষা হয়ে ঈ্লাড়াল; বর্জবুলির অন্যতম শ্রেষ্ঠ বাঙালী 
পদ্কর্তা গোবিন্দদাসকে বি্ভাপতির একেবারে ভাবশিষ্ত বলা চলে। 
রায়শেখর, জ্ঞানদাস প্রভৃতি পদকর্তারাও উত্কষ্ট পদ লিখেছেন 
ব্রজবুলিতে । তাই বলছিলাম, বাঙালীরাই মৈথিল কবি বিদ্যাপতিকে 
আত্মসাৎ করে ফেলেছে। 

বিদ্ভাপতি মিথিলায় জন্মগ্রহণ করেন চতুর্ঘশ, শতাব্দীর শেষপাদে। 
রাধাকষ্জলীনলার পদ ছাড়াও তিনি স্বতির নিবন্ধ, লিখনাবলী, বিভাগসার 
ইত্যাদি নানা গ্রন্থ লেখেন। তিনি ছিলেন শৈবধর্মাবলম্বী। প্রাদেশিক 
ভাষায় তিনিই প্রথম রাধারুষ্লশীলারসাত্সক পদ রচনা! করেন। সেই 
অন্ত পদকর্তাদের মধ্যে তিনি সর্বপ্রথম স্থান অধিকার করে আছেন। 


০৪ 


বিগ্ভাপতির পদরচনাকৌশল, ভাঁবমাধূর্য, শবঝঙ্কার ইত্যাদি এতই অপর 
যে আধুনিক যুগের শ্রেষ্ঠ কবি রবীন্দ্রনাথ তাঁকে অন্যতম প্রধান কৰি 
বলতে সঙ্কোচ বোধ করেন নি। বিগ্বাপতির পদ বিশেষ অন্ুরাগের 
সঙ্গে আস্বাদন করতেন মহাপ্রভু । 

বিছ্ভাপতিকে সাধারণত সম্ভোগের কবি বল! হয়; ক্ষিন্ত বিরহের 
পদে তিনি কম নৈপুণ্য দেখান নি। শ্রীরাধার বয়ঃসন্ধির পদে 
বিদ্াপতির কৃতিত্ব অলোকসামান্ত। শৈশবের শেষপ্রান্তে রাধিকা 
পৌছেছেন, যৌবন ঈষৎ উদ্ভিন্ন। তিনি নিজেকে ঠিক বুঝে উঠতে 
পরছেন না, 

সৈসব জৌবন দুহু মিলি গেল। শ্রবনক পথ দুহু লোচন লেল ॥ 

বচনক চাতুরি লু লহু হাপ। ধরনিয়ে টাদ কএল পরগাস ॥ 

মুকুর লই অব করঈ সিঙ্গার । সখিএ পুছই কইসে সুরত বিহার ॥ 

নিরজন উরজ হেরই কত বেরি । হসই সে অপন পয়োধর হেরি ॥*** 
কৃষ্ণ নীলবসন! গৌরাক্গীকে দেখতে পেয়েছেন শুধু ক্ষণেকের জন্য । তাতেই 
তিনি মদনাহত হয়ে সখীকে বলছেন,-_ 

মেঘমাঁল। সয়' তড়িতললতা জঙ্গু। হিরদয়ে সেল দঈ গেল ॥ 

আধ আচর খপসি আধ বদন হমসি। আধহি নয়নতরল ॥ 

আধ উরজ হেরি আধ আচরু ভরি । তবধরি দগধে অনঙ্গ ॥-.. 
বাধিক| এদিকে কৃষ্ণকে বারেক দেখতে পেয়ে লজ্জায় মাটির দিকে চেয়ে 
রইলেন ) কিন্ত টাদকে দেখে চকোর যেমন ছুটে চলে তেমনই রাধার 
নয়নচকোর কৃষ্ণচন্দ্রের দিকেই অনবরত ধাবিত; তখন রাধা! অগত্য! 
বলপ্রয়োগে তাঁকে চরণে ধরে বাঁখতে চেষ্টা করলেন কিন্তু মত্ত মধুপ 
উড়তে না পারলেও যেমন পক্ষ বিস্তার করতে থাকে, সেইরূপ রাধিকার 
চোখ ছুটি চরণে নিবন্ধ থাকলেও বার বার অপাঙ্গে মাধবের মুখ দেখতে 
চেষ্টা করতে লাগল ; কিন্ত যখন-- 

মাধবে বোললি মধুরস বাণী সে সনি মহ মোঞ্জে কান। 

তাকি অবসর ঠাম বাম ভেল ধরি ফুল ধু পচবাণ ॥ 
বাধাকৃষ্কের মিলনের চিত্রটি যেমন অপূর্ব তেমনই অভিনব । জ্ুগভীর 
'অঙ্করাগের মধ্যেও লংযমের বাধ ভাঙ্গেনি) বরং মাধুর্য ও রশ্বর্ষের মধ্য 
দিয়ে রাধিকার কষ্চপ্রেম প্রোজ্জল হয়ে উঠেছে»-- 


১ 


পহিলহি বাধ] মাধব ভেট। চকিতহি চাঁহি বয়ন করু হেট ॥ 

অন্থনয় কাকু করতহি কাহৃ। নবীন রমনি ধনি রসনাহি জান ॥ 

কেরি হরি নাগর পুলকিত ভেল । কাঁপি উঠু তন্ন, সেদ বহি গেল ॥ 

অথির মাধব ধরু রাহিক ভাথ। করে করবাধিধর ধনিমাথ॥ 

বর্ষযাভিসারের পদে বিগ্ভাপতি কম নৈপুণ্য দেখাননি। সখী এসে 
রাঁধিকাঁকে জানিয়েছে'ষে আজ বরাতে কৃষ্ণ আসবেন, কিন্ত ন্ধযা হতেই 
দ্বারুণ বর্ষা আর ঘন ঘন বিদ্বযৎ-ছট1 ; এই অবস্থায়, 

কওনে পরি আওত বালভূ হমার । আগুন চলই অভিসারিনি পার ॥ 

শুরুগৃহ তেজি সয়নগৃহ জাথি। তিথিকু বরুন সঙ্কা আথি ॥ 

নদ্দিমা! জোর ভউ অথাহ। ভীম ১৪৮ পথ চল লাহু॥ 
খণ্ডিতা নায়িকার চিত্রটিও অপূর্ব রসময়। | অন্ত নায়িকার সঙ্গে রাত্রি 
যাপন করে যখন কৃষ্ণ রাধিকার কাছে এ্দছেন তখন কৃষ্ণের দেহে 
সম্ভোগচিহন দেখে রাধিক1 কুষ্ণতে বলছে ন,_4 

জাহি রমণী সঙ্গে বয়নি গমওলহ ততহি পাটি পুন্ু আহে ॥**- 

সগর গোকুল জিনি সে পুনমতি ধনি কি ক্ষহব তাহেরি ভাগে॥ 

পদযাখক রস জাহেরি হৃদয় অছ আও কি কহব অন্গরাগে ॥ 
আক্ষেপান্নরাগের পদেও বিরহিণীর স্থুগভীর আন্িই ফুটে উঠেছে। 
বিদ্বাপতি যে শুধু মুখের কবি নয়, তার পরিচয় পাওয়া যায় নিম্নোক্ত 
পদটিতে । রাধিকা ক্লঞ্কবিরহে অত্যন্ত খেদ করে বলছেনঃ--- 

অনম হোণ্মএ জি জণ্ড পু হোই । জুবতী ভহ জনমএ জনি কোই॥ 

হোইহ জুবতি জনি হো রসমস্তি। রসও বুঝএ জনি হে! কুলমন্ত্ি 

ইধন মাগণ্ড বিহি এক পঞ তোহি। থির-ঠা দিহহ অবসান মোকি & 

মিলি সামি নাগর রসধার।। পরবস জনি হোঅ হুমর পিয়ার ॥ 
প্রার্থনা পদেও কত আতি ফুটে উঠেছে নিম্োক্ত পদটিতে । রাধিক। 
বছ মিনতি করে বলছেন+- 

মাধব বছত মিনতি করি তোঁয়। দেই তুলসী তিল দেহ পমপিলু* 

দৃয়। জনি ছোড়বি মোয় ॥ 

গনইতে দৌস গুনলেস ন! পাওবি জব তুছ" করবি বিচার ॥ 

তুছ জগন্মাথ জগতে কচ্ছায়সি জগ বাছির নহ্‌ মুগ ছার ॥"*, 

তৃক্মা পদপল্পধ করি অবলঙ্ন তিল এক দেছ দখনবন্ধু॥ 


২০৬ 
বি্বাপতির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়! হল উদ্ধৃত পদগুলিতে। আক্ষেপ 
ও প্রার্থনার পদ সংখ্যায় বেশি না হলেও প্রগুণিতে তার মনের আবেগ 
সম্পূর্ন ই পরিপ্ফুট । এই সমন্ত পদে অধ্যাত্ম চেতনাও ছুরক্ষ্য নয়। 
পরবতীকালে মহাঁজনদের পদে বিদ্ভাপতির যথেষ্ট প্রভাব পড়েছে। 
গোবিন্দধ1স তে। ভাবশিত্যই ছিলেন বিদ্ভাপতির | গোবিন্দদাঁস অসাধারণ 
প্রতিভাবান হলেও তাক কোনো কোনে পদে বিদ্ভাপতির অনুসরণ 
রয়েছে যথেষ্টভাবে। উভয়ের মধ্যে মূলগত পার্থক্য থাকবেই, কারণ 
গোবিন্দদাস মহাপ্রভূর নিতালীল1 ও জীবনদর্শনের অন্যতম ধারক ও 
বাহক । বিগ্যাপতির প্রার্থনায় রয়েছে মুক্তির কামনা, আর গোবিন্দদাস 
প্রার্থনা জানিয়েছেন নববিধা ভক্তির | বিগ্যাপতিকে নির্ভর করতে হয়েছে 
প্রাক্তন কবিগণের এতিহা, অলংকার নির্ধেশ ও ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার 
উপর, কিন্তু চৈতন্তোত্বর যুগের মহাজনদের দৃষ্টিতে রাধারুষ্জের মিলিত 
বিগ্রহই ছিলেন স্বয়ং গৌরাঙ্গদেব । সুতরাং লীল বর্ণনার সময় তাদের 
পামনে শ্রীগৌরাজের মুতিই উজ্জল হয়ে উঠত। এইজন্য পদ্দাবলী 
'আন্বাদনের সময় প্রাক চৈতন্যুগ ও চৈতন্তোভব্র যুগের ভাবদৃষ্টিগত পার্থকা 
মনে রাখ প্রয়োজন। 

অনন্তর বাংল বৈষ্ণব সাহিত্যের অনতম শ্রেষ্ঠ পদকর্তা চণ্ডীদাসের 
কথায় আসা যাক। পূর্বেই বলা হয়েছে, টৈতন্তদেব স্বরূপ দামোদর ও 
বায় রামানন্দের সঙ্গে চণ্ডীদাপেব পদাবলী আন্বাদন করতেন । এছ্ছে 
প্রাক চৈতন্তযুগীয় একজন চণ্ডীদাসের অস্তিত্বের কথা প্রমাণিত হচ্ছে। 
মহাপ্রভু-কৃত পদ আন্বাদনের পূর্বে ব্ববূপ দ্রামোদর প্রত্যেকটি বিষয় থু'টিয়ে 
খু'টিয়ে দেখতেন যে বিষযটি দে'যসক্ত কিনা অথবা মহাপ্রভুর মনে ক্রোধ ও 
বিরক্তির সঞ্চার হতে পারে এমন কোনে বিষয়ের রসাপকর্ষ ঘটেছে 
কিনা । আুতরাং যে-চণ্ীদাসের পদ চৈতন্তদেব আম্বাদন করতেন তিনি 
নিশ্চয়ই বাঁধারুফ্ণনিত্যপীলার প্রতাক্ষদর্শী। এখন সমস্যা হল, ইনি 
কোন্‌ চশ্তীদাল? ইনি কি শ্রীকষ্ণকীর্ভনের কবি বড়ু চণ্তীদাস, অথবা 
পঙ্গাবলী রচয়িতা ঘ্বি্গ চণ্ডীদাস, অথব1 এমন একজন চণ্ডীদাস ধার চল! 
আমাদের এখনও হত্তগত হয়নি ? 

একথ] নিশ্চিত, রসাভাসদুষ্ট গ্রন্থ চৈতন্তদেব আত্বাদন করতেন না; 
কিন শ্রীরকীর্ভনে তে! সে রসাভাল আছে। গ্রচ্থর প্রথমে কৃষ্ষের, 


২০৭ 
পূর্বরাগ বধিত হয়েছে 3 কিন্তু হওয়া উচিত ছিল রাধিকার। এই গুরুতর 
ক্রুট ছাড়া আর একটি রসাভাসের নিদর্শন পাওয়া যায় গ্রন্থের বংশীথণ্ডে |, 
রুষ্ণের যে বংশী অপহরণ করেছেন রাধা তা রত্বাদিখটিত ; কিন্তু মালাধর 
বন্ধ, দৈবকীনন্দন লিংহ, কষদীস কবিরাজ প্রভৃতি কবিবৃন্দ বংশীর বর্ণন' 
দিতে গিয়ে তার ীশ্বর্ষের কথা কখনও লেন নি। শ্রীরষ্ণবিজয়-কার 
মালাধর বনু লিখেছেন, 

বৃন্দাবন মাঝে যবে বংশীনাদ পৃরে | 


অকালে ফুটয়ে ফুল সব তুরুবরে ॥ 
কষ্ণদ্াস কবিরাজ বাশির বর্ণন! দ্দিতে গিয়ে বলেছেন)__ 
ধার বেণুধবনি শুনি স্থাবর আম প্রানী 
অশ্রু বে পুলক চি 

কিন্ত শ্রীকুষ্ণকীর্তনে বোঝা যায় যে বত্বাদিখচিত বঞ্জীতে রাধিকার লোভ 
হওয়ায় তিনি সাধারণ তন্করেব ন্যায় উহা চুরি করেছেন; কিন্ত কষ্ণের বালী 
তো! মাধূর্ধমহিম।মণ্ডিত ) তাতে পশ্বর্ষের কথক ওঠে না। তৃতীয়ত, 
রাধাকে আয়ত্ত করার জন্য রুষ্ণের বলপ্রয়োগ, গঁময ভাষা প্রয়োগ, ভয় 
প্রদর্শন ইত্যাদি বিষয়ে বিপুল রসাভাস ঘটেছে গ্রস্থটতে ৷ জুতরাং এইরূপ 
গ্রন্থের আস্বাদন চৈতন্যর্দেবের পক্ষে কি করে সম্ভব! তবে কোন্‌ চণ্ডী- 
দাসের পদ তিনি আস্বাদন করতেন? “রাধা প্রেমামৃতঃ নামে একখানি 
সংস্কত গ্রন্থে দানথণ্ড ও নৌকাঁখণ্ড বর্মিত আছে। কেউ কেউ বলেন, প্র 
গ্রশ্থের কবিই চণ্ডীদাপ। সনাতন গোস্বামী-রচিত ভাগবতের দশম 
স্কন্দের বেষ্ৰতোষণী টীকায় [শ্রীজয়দেবচত্তীদ্বাসাদিদর্রিত দাঁনখণ্ড 
নৌকাখণ্ডাদি'.] যে চণ্ডীদাসের নাম আছে, কারও কারও মত, ইনিই 
উক্ত রাধাপ্রেমামৃতের কবি $ কারণ সংস্কৃত টাকাকার সনাতন গোস্বামীর 
পক্ষে বাংলা গ্রন্থের উল্লেখ অস্বাভাবিক। অধ্যাপক বিমানবিহারী 
মজুমদার মহাশয় বলেন, সনাতন গোম্বামী-উল্লিধিত চণ্ীদাস এবং 
সাহিত্য দর্পণকার বিশ্বনাথ কবিরাজ-উক্ত “কবিপণ্ডিতমুখ্য শ্রীচণ্ডীদাস 
পাদ? একই ব্যক্কি। কিন্তু পণ্ডিত হুরেকুঞ্৫ মুখোপাধ্যায়ের মতে শ্রীরু্ণ- 
কীর্তন-কার বড়ু চণ্ডীদাসই উদ্দিষ্ট কবি। তার উক্তিটি এখানে উদ্ধৃত 
হ্দ--“দ্বিজ চণ্তীদাস-ভপিত্তার পদগুলি বাহারা অভিনিরেশ সহকারে পাঠ 
করিয়াছেন, তাহারাই জানেন, দ্বিজ চণ্ডীদাল বড়ু চণ্ডীদাপেরই অভিনব 


৩৮ 


সংস্করণ। শ্রীমন্মহাপ্রস্থুর করণান্নানে জাতির যেমন জন্মাস্তর ঘটিয়াছে, 
বডুও তেমনি দ্বিজত্ব লাভ করিয়াছেন। সেই ছন্দ; সেই সুর, পার্থক্য 
দৃষ্টিভঙ্গির । বড়ু চণ্ডীদাস শ্রীরাধার একটি দিক দেখিয়াছেন। ছ্িজ 
চণ্ডীদাস শ্রীমহাগ্রভূর কৃপায় নৃতন দৃষ্টিলাভে সেই মহাভাবময়ীর আর 
একটি দিক দ্রেখিবার সৌভাগ্য-প্রাগ্ত হইয়াছেন |” [ দ্রষ্টব্য, পদাবলী 
পরিচয়, পৃ ১১৪-১৫]| আমার মনে হয়, মুখোপাধ্যায় মহাশয় ঠিকই 
বলেছেন; কারণ শ্রীকৃষ্কীর্তনের্র শেষ ছুটিবিষয় বংশী ও বির অংশ 
ষথার্থই রসোতীর্ণ হয়েছে । জয়দেব ব বিদ্ভাপতির শুঙ্গাররসাশ্রিত 
পদগুলির আন্বাদনে যদি মহাপ্রভু ভক্তিরসের সন্ধান পেয়ে থাকেন, তবে 
উ্রাকুষ্চকীর্তনের বংশী ও বিরহ অংশেও সে-ভক্তিরস দুর্লভ নয় । অন্য খণ্ড- 
গুলির বিষয় হয়ত তাঁকে শোনান হত না। বংশী খণ্ডে কয়েকটি 
আক্ষেপান্থরাগের পদ চৈত্ন্যপরবর্তা যুগের যে-কোনো শ্রেষ্ঠ মহাজনের 
পদের সঙ্গে তুলনা করা যেতে পারে। কিছু দৃষ্টান্ত দেওয়৷ হল-_ 


কৃষ্চ যমুনাতীরে বাশী বাজাচ্ছেন। দেই বংশধবনি গুনে বাধিক1 
"আকুল হয়ে বড়াইকে বলছেন, 


ফেন। বাণী বাএ বড়ায়ি কালিনী নই কুলে। 
কেনা বাণী বাএ বড়ায়ি এ গোঠ গোকুলে ॥ 
আকুল শরীর মোর বেআকুল মন। 
বাণীর শব্দে মে আউলা ইলেশ। রান্ধন ॥ 
কেন। বাণী বাএ বড়ায়ি সেনা কোন জন । 
দ্বাসী হঞা তার পাএ নিশিবে! আপনা ॥ 
কেনা বাশী বাএ বড়ায়ি চিতের হরিষে। 
তার পাএ, বড়ায়ি মে কৈলেশ কোণ দোষে ॥ 
আবর ঝরএ মোর নয়নের পানী । 
বাহীর শব্ধে বড়াস্ি হারাইলে”। পরানী ॥*. 
“পাখি নহো তার ঠাঞ্ি উড়ি পড়ি জাগু। 
মেঙবনী বিবার দেউ পিজ্জা] লুকা | 
বন পোড়ে আগ বড়াছি জগজনে জানি । 
মোক মন পোড়ে দ্েক কুল্তাপ্ের পন্দী॥ 


২৩৯ 
আস্বর সুখাএ মোর কাক অভিলাসে। 
বাসলশ শিরে বন্দী গাইল চণ্ডীদাদে ॥ 
কষ্ণের বংশীধবনিতে রাধিকার বস্তজগৎ ত্তক ; সে জগতের কামনা-বাপন! 
আজ তার শেষহয়ে গেছে । তিনি সর্বত্র কৃষ্ণময় দেখছেন; সংসারের 
কাজ তার কাছে এখন অলীক মনে হচ্ছে এবং সব বিষয়েই হচ্ছে 
বিভ্রান্তি । এই বিভ্রমের কথ। তিনি বলছেন বড়ায়িকে, 
হ্ছসর বাশীর নাদ শুনিআ বভায়ি রান্ষিলে যে স্থুনহ কাহিনী। 
আহ্বল ব্যঞ্জনে মো বেশোআর দিলে? 
সাঁকে দিলে” কানাসেশআ পাশ ॥:.. 
নান্দের নান্দন কাহ আভবাশী বাঁএ যেন রএ প্বাঞজরের শুঅ1। 
তা স্থনিআ1, ঘ্বতে মে! পরল] বুলিঅ1 ভাজির্শে! এ কাচা গুআ ॥ 
সেইত বাশীর নাদ সুনিঅ। বভাষি, চিত্ত মোর ফভল আকুল। 
ছেোলঙ্গে চিপিআ! নিমঝোলে খেপিলে”? 
বিনি জলে চভাইলেশ চাউল ॥ 
কৃষ্ণ মথুবায় চলে গেছেন, আবার বুন্দাবর্টুন ফিরে আসবেন কিনা 
সে বিষয়ে রাধিকার ঘোরতর সন্দেহ । অথচ একই রুষ্ণের জন্যই রাধিকা 
সর্বস্ব তাটাগ করেছেন, 
যে কাকু লাগিআ! সো আন না চাহিলে। না মানিলেশ লঘু গুরু অনে। 
হেন মনে পড়িহাসে আন্ষ। উপেখিত্া রোষে 
আন লঙআ] বঞ্চে বুন্দাবনে ॥ 
দহ বুলী ঝাপ দিলে । সে মোর সুখাইল ল 
মোঁঞ নারী বড় অভাগিনী ॥ 
বসস্তকাল সমুপস্থিত $ কদমগাছের ডাল হুয়ে পড়েছে ফুলের ভারে; 
তথাপি কৃষ্ণের দেখা নেই। তাই আঞ্চেপে রাধা বলছেন, 
মুছিঅ। পেলারিবৌ বড়ায়ি শিষেব সিন্দুর | 
বাহুর বলআ মো করিবে শঙচুর ॥ 
কাক বিনী সব খন পোড়এ পরাণী। 
বিষাইল কাণ্ডের ঘাএ যেছেল হয়িনী | 
পুনমত্তী লব গৌআলিনী আছে সুখে । 


কোণ দ্রোষে' বিধি মোক দিল এত ভুখে ॥ 
১৪ 
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'আহোনিশি কাঙ্গাঞ্চির গুণ সোঅরিঅ]। 
বজরে গটিল বুক ন! জাএ ফুটিআ ॥ 
বসস্ত খতুর শেষে এল গ্রীষ্ম। ধীরে ধীরে আকাশে শ্তামল মেঘ দেখা 
দিল ; এল আযাড়। নবীন বর্ষার ধারার সঙ্গে রাধিকার নয়নধারাও 
হল এক». 
জেঠ মাস গেল আদাড় পরবেশ। সামল মেধে ছাইল দক্ষিণ গ্রদেশ ॥*.. 
'আপাঢড় মাসে নব মেঘগরজঞএ। মদন কদনে মোর নয়ন ঝুরএ ॥ 
পাষীজাতী নহে! বড়ায়ি উড়ী জাওড তথা। 
মোর প্রাণনাথ কাক্কাঞ্ি' বসে যথা ॥ 
চণ্ীদ্দাস-ভণিতাঁয় আরও কতকগুলি শ্রেষ্ঠ পদ আছে। এই পদগুলি 
শ্রীকষ্ণকীর্তনকারের না অন্ত কোনে! চণ্ডীদাসের তা এখনও নির্ণীত হয়নি ; 
তবে পদ্দগুলিতে রয়েছে গভীর ব্যাকুলত! । কৃষ্ণের বাশীর যে কি 
মোহিনী শক্তি তা প্রকাশ পেয়েছে নিম্নোক্ত পদটিতে রাধিকার আক্ষেপ- 
উক্তির মধ্যে-_- 
বিষম বাশীর কথ] কঞ্ছিল না হয। 
ডাক দিয়! কুলবতী বাহির করয়।॥ 
কেশে ধরি লৈয়! যাঁয় শ্ামের নিকটে। 
পিয়াসে ভরিণী যেন পড়এ জঙ্কটে ॥ 
সতী ভোঁলে নিজ পতি মুনি ভোলে মন। 
শুনি পুলকিত হয় তরুলতাগণ॥ 
কি হবে অবলা জাতি সহজে সরলা । 
কহে চণ্ডীদাস সব নাটের গুরু কাল ॥ 
বাধিক1 কৃষ্ণপ্রেমবিহবলা ; কিন্ত কুষ্দরশন তার কাছে একাস্তই ছুল'ভ। 
ঘর্-দ্বার, গৃহপরিজন সবই তার অন্তরায়ন্বূপ | পরাধীন হয়ে যে জীবিত 
থাকে, তাঁর মতে] ছুঃশী আর কেউ নয়। রাধিকা নিজেকে ধিক্কার 
দিয়ে বলছেন, 
ধিক ক্ষ জীবনে ঘে পরাঁধীনী জীয়ে। 
তাহার অধিক ধিক পরবশ হয়ে 
এ পাপ কপালে বিহি এমতি লিখিল । 
মুধার লাগর মোক গরল হইল ॥ 


অমিয় বলিষ। যদ্দি ডুব দিলু তায়। 
গরল ভরিয়া কেনে উঠিল হিয়ায় ॥ 
শীতল বলিয়া যদি পাষাণ কৈলাম কোলে । 
এ দেহ-অনল-তাপে পাষাণ সে গলে ॥ 
ছায়! দেখি বমি যাই কলত' বান। 
জলি! উঠযে তরু লতাপাত। লনে ॥ 
যমুনার জলে যাঞ। যদি দিই ঝাঁপ। 
পরাণ জুডাবে কি ধিক উঠে তাপ। 
অতএ এ-ছার পরাণ যাবে কিসে। 
নিচয়ে ভখিমু মুঞ্জি এ গরল বিষে ॥ 
চণ্ডীদান কছে দেবগতি নাহি জান। 
দারুণ পিবিতি সেই কুঁধযে পরাণ ॥ 
অথব--. 
জুধার সমুদ্র সমুখে দেখিযা থাইলু" আপন চথে। 
জেক জানে খাইলে গরল হইবে পাইব এ্টতক দুখে ॥ 
মো যদি জাঁনিতাউ অলপ ইঙ্গিতে তবেক্কি এমন করি। 
জাতি কুলশীল মজিল সকল ঝুরিয়! ঝুরিয়! মরি ॥ 
পিরিতি-ফাদে যে একখার পড়েছে তার থেকে সে-জনার আব নিস্তার 
নেই। প্রাণবিসর্জনসংকল্েও এই পিরিতিই অস্তবায়। রাধিকা ভাবতেই 
পারেন না পিরিতির এই সম্মোহন-মন্ত্র কোথায় লুকানো ছিল,-_ 
পিরিতি পিরিতি কি ক্রীতি মুরতি হৃদয়ে লাগল সে। 
পরাণ ছাডিলে পিরিতি না ছাড়ে পিবিতি গল কে ॥ 
পিরিতি বলিয়া এতিন আখর নাজানি আছিল কোথা 
পিরিতি-কণ্টক খিয়ায় ফুটিল পরাণ-পুতলী যথ] | 
প্রাক্‌-চৈতন্তযুগে বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যে অপর দুজন কবি-_মাধবেন্তর 
পুরী ও শ্রীকষ্চবিজয়কাগ্র মালাধন্স বন্ুর নাম উল্লেখযোগ্য । চৈতন্তপূর্ব- 
যুগে অয্দেব, বিগ্বাপতি ও চণ্তীদ্বাস এই তিনজন কবির অন্তিত্বে পাধারাণে 
বিশ্বীপী ছিলেন । মাধবেন্ত্রপুরী সংস্কতেই লিখতেন। তার পাঁচটি শ্লোক 
উদ্ধৃত হয়েছে শীরপগোস্থামীর পদ্ভাবলশীতে । চৈতন্যদ্দেৰ শ্রদ্ধানঅচিত্ডে 
তার শ্লোক আবৃত্তি করতেন। কিন্তু *পদ্দামূত মাধুরী'তে একটি বাংল! 
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পদ পাওয়া খায় মাধবেন্দ্রপুরীর ভগিতায়। এতে বোঝা যায়, তিনি 
বাংলাতেও পদ পিখতেন ; আর তিনি যে বাঙালী ছিলেন ত1 অনুমিত 
হয় একটি কারণে । তিনিতার গৃহদেবতার সেবার ভার দিয়েছিলেন 
ছুইজন বাঙালীর উপর। পদটির সম্বন্ধে অধ্যাপক বিমানবিহারী 
মজুমদার মহাশয় বলেছেন, “অষ্টাদশ শতাবীর সঙ্কলনগুলিতে এই পদটি 
নাই বটে, কিন্ত শ্রীবৃদ্দাবনে অদ্বৈভদাস পণ্ডিত বাবাজী মহারাজ ইহ 
কীর্তন করিতেন | শ্রীবৃন্দাবনে তাহার ছাত্র বনমালী দাস বাবাজী উহা 
সংগ্রহ করিষা তাহার পদরদ্বমাল! পুথিতে সন্কলন করেন। এ পুথি 
নবদ্ধীপের প্রাচীন কীর্তনীযা শ্রীনিতাইপদ দ্বাস বাবাজীর নিকট 
আছে।? 
আলোচ্য পদটি একটু স্বতন্ত্র ধরণের ; ঠিক অভিসারের পদ না হলেও 

অনেকট| তারই সমতুল | রাধিকা কুষ্ণদর্শনে সাজসজ্জ। করেছেন, আর 
সখীগণও তার চারপাশে ঘিরে দাড়িয়েছে । তাদেরও আশা, রাধিকার 
সঙ্গে গেলে তাদেরও কষ্ণদর্শন হবে,__ 

সাজ ধনী চন্দ্রবনী শ্যামদরশন আশে । 

সঙ্গিনীগণ রঙ্গিনী সস ঘেরলি চারিপাশে ॥ 

তরুণারুণ চরণযুগল মঞ্জীর তহি শোভে। 

ভূঙ্গাবলী পুঞ্জে পুঞ্জে গুপ্ধরে মধুলোভে ॥ 

কুম্তিকুস্ত জিনি নিতম্ব কেশরী খীনি মাঝে । 

পরি নীলাম্বর পট্রান্ঘর কিন্কিশী ওহি পাজে॥ 

বাহুমুগল থীর বিজুরি করিশাবক শুণ্ডে। 

হেমাঙদ মণি কম্কণ নখরে শশী খণ্ডে ॥ 

কেমাচল কুচমণ্ডল ফাচলি তহি শোভে। 

চন্ত্রকান্ত ধ্বাস্তদমন কর্ণে কঠে শোভে ॥ 

জধুলদ কেমযুক্ত মুকুতাকফল পাতি। 

ফণিমণিযুভ দামলহিত দামিনী সম ভাতি॥ 

বিকল নিন্দি অধর দাড়িমবীজ দশন1। 

বেশ গ্ঁহি নলকে ঝলকে মন্দ মন্দ হলনা ॥ 

নাসা কিল ফুল চুল ফররী ফরবী ছান্দে। 

মদন মোহর-্মোহিনী ধলী ফাগাজল তছি বাধে । 
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নবযৌবনী চন্দ্রবদনী বৃন্দাবন মাঝে । 
মাধবেন্দ্রপুরী রচিত গীত মিলল না নাগররাজে ॥ 
এরপর মালাধর বহ্থর শ্রীকঞ্চবিজয়-অবলম্বনে আলোচন। করে 
প্রবন্থটির উপসংহার করব। কবির উক্তি থেকে জান] যায়, গ্রন্থটির লেখা 
আরভ্ভ হয় ১৪৭৩-৪ খুষ্টাব্বে এবং শেষ হয় ১৪৮০-৮১ থুষ্টান্ধে | চৈতষ্ক- 
চরিতামৃত ও টচ"ন্মজলে শ্রীরুঞ্চবিজয়ের উল্লেখ আছে। মালাধর বন্থুর 
বংশধর সত্যরাজ ও রামানন্দকে টচৈতন্তর্দেব সংবর্ধিত করেছিলেন 
নীলাচলে । শ্রীকুষ্ণবিজষ মহাপ্রভুর নিকট যথেষ্ট সমাদর পেয়েছিল ; এই 
কাব্য থেকে কোনো কোনে অংশ তিনি আবরুত্তিও কবতেন। 
মালাধর বন্থকে গৌঁড়েশ্বর ককম্ু্দিন বারগ্কশাহ গুণরাঁজখান উপাধি 
দিয়েছিলেন কবির পাণ্ডিত্যে মুগ্ধ হযে। বর্ধয্ান জেলাষ কুলীন গ্রামে 
কবির নিবাস ছিল। গ্রন্থ থেকে জানাযায কবির গিত1 ভগীরথ, মাত! 
ইন্দ্ুমতাঁ, পুত্র সতারাজ। 
শ্রীমপ্তাগবত-অবলম্নে শ্রীকৃষ্খবিজয় রচিত | বিষুপুরাণ ও হরিবংশেরও 
অন্থুসরণ কোথাও কোথাও দেখা যাষ। বিাপতি, চণ্ীদামের পদের 
মতো! গ্রন্থটিতে সবত্র রাগ-রাগিনীর উল্লেখ আছে । হৃদয়ের সহজ ভক্তির 
প্রকাশ গ্রন্থটতে প্রায় সর্বত্র। কাব্যকলানৈপুণ্য ও ছুর্লভ নয়; শ্রীকৃষ্ণের 
রূপবর্ণনায় কবিকৃতি লক্ষণীষ,-_ 
পুশিমার চান্দ জিনি বদনকমল। 
খঞ্জকে জিনিয় শোভে নয়নযুগল ॥ 
হির]! মণি মাণিকেতে কর্ণের কুগুল। 
ময়ূরের পুচ্ছে শোভে কুটিল কুস্তুল ॥ 
নানা বর্ণের পুষ্পমাল। হদয় উপরে । 
স্বর্ণ অ্কুরী শোভে বলয়! দুই করে ॥ 
নর্তফের বেশ ধরে মুকুট শোভে মাথে। 
বালকের সঙ্গে খেলে দেব জগন্নাথে ॥ 
পীতবন্ত্রপরিধান দেববনমালী। 
নুতন মেঘেতে যেন খেলিছে বিজুর ॥ 
নীলমনি জিনি তার মুখ অনুপাম। 
হার মাষে শোভা করে বিন্দু বিন্দু ঘাম ॥ 


২১৪ 


চিত্রগতি চলে যেন নাটুয়৷ খজন। 
দেখিয়। যুবতিগণ স্থির নহে মন ॥ 
শারদ পৃিমায় কষেের রাসে অভিলাস হল। তিনিবৃন্দাবনে গিয়ে 
গোপীদের ডাক দিলেন বংশীধবনিতে,-- 
শরত পূপিমাশশী করিল উদয়ে। 
সুগন্ধি শীতল বায়ু মনোহর বয়ে ॥ 
ফোকিলীর কলরব ভ্রমর ঝঙ্কার। 
কুহ্গমিত দশদিক বসস্ত অব'তাঁর ॥ 
নব কিশলয় বুক্ষ শোভে বুন্দাবনে । 
অধিক পীড়য়ে কাম চন্দ্রের কিরণে ॥ 
কাম অবতার করি বংশীনাদ কৈল। 
শুনিয়! গে"য়ালা নারী মৃছিত হইল ॥ 
জানিল গোবিন। বেণু বায়ে বৃন্দাবলে। 
চলি গেল! গোপনারী আপনার মনে ॥ 


রাসরলে রাধিকার মনে অহংকারের উদয় হল। তিনি ভাবলেন, কৃষ্ণ 
শুধু তারই অধীন। বাইকে ছেড়ে কৃষ্ণ তাকে নিয়েই আছেন । রাধার 
অহংকার চূর্ণ করার জঙন্ত কৃষ্ণ অদর্শন হলেন ; তখন রাধিকা সব বুঝতে 
পেরে হাহাকার করতে লাগলেন,-- 


হরি হবি প্রাণ মোর কেন নাহি যায়। 
যথ1 গেলে গোবিন্দের দরশন পায় ॥ 
কে হরিয়। নিল আজি মোর প্রাণনাথ। 
কানদিতে কাদ্দিতে বলি আইস জগন্নাথ ॥ 
সহজে অবল] আমি বুদ্ধি যে পাতল। 
কি বলিতে কি বলিল পাল্য তার কফল॥ 
এত বলি কান্দে গোপী অচেতন হইয়া । 
শ্যামল সদর কৃষ্ণ মনেতে ভাবিয়া ॥ 
শুধু স্বাধিকাঁই নন, কৃষ্ণ-অদর্শনে অন্তান্ত গোপীদেরও সেই একই আক্ষেপ। 


শেষে বিশ্ব সন করতে না পেরে গোপীদদের মধ্যে কেউ কষ্চের মতো! 
হয়ে ও তীয় মতে বেশ ধরে কুফল! অভিনয় করল," 


২১৫ 


কোকিলের নাদে তার! বজ্বাঘাত মানি। 
হেন বেলে হৈল তথা চাতকেব্ ধবনি ॥ 
চৌদিফে চাতকপাখী ডাকে পিউ পিউ। 
তা শুনিয়া গোগীগণ নাহি ধরে জীউ ॥ 
কষ্ণচের বিরহে গোপী হইলা আবেশ । 
কৃষ্ণলীলা রচে গোগী ধরি তার বেশ ॥ 
রাধিকার মানমদ থগডন করে কৃষ্খ আবার তীর নিকট আবিভূত হলে 
রাধিকা বড় ছুঃখে জানালেন যে কৃষ্ণ কুপানিধি ছুয়েও রাধিকাঁকে ত্বণায় 
দূরে ঠেলেছেন। ব্বাধিক! জানেন যে জি কৃষ্ণকে স্মরণ করলে 
কৃষ্ণ তার কাছে না এসে থাকতে পারেন না) স্বত্ব রাধিকার বেলায় তো 
সে সত্য প্রকাশ পায়নি, 
কপানিধি হইয়! কৃপা না করিলে তুঙ্জি। 
দ্বণ। করি পরিহর কি বলিব আমি | 
একবার যেই জন তোমাকে সোডঙকে। 
তারে না ছাড়হ তুমি বলয়ে সংসারে ॥ 
কায়মনোবাক্যে আমি তোমাকে চিস্তিল। 
তথাপি তোমার চিত্তে দয়া না জন্মিল ॥ 
তোমা না দেখিয়া! প্রাণ না পারি ধরিতে। 
অঙ্গের ভূষণ করি ইছিয়াছি চিতে ॥ 
অন্ুক্ষণ তোমা! বিনে আন নাহি মনে। 
জাগিতে ঘুমাতে তোম] দেখিয়ে স্বপনে ॥ 
অন্ডুর এসেছেন কংসের আদেশে মথুরা থেকে বৃন্দাবনে। তার উপব 
নির্দেশ রয়েছে কষ্চকে নিয়ে যেতে ধনুর্সয় যজ্ঞে। রাজ-নিমন্ত্রণ উপেক্ষা 
কর যায় না) স্থতরাং কৃ বলরাম সহ নন্দরাজ ও ঠোপকুল মথুরাযাত্রায় 
নিরত। এদিকে রাধিকা সধীমুখে এ-স'বাদ গুনে নানা আশঙ্কায় 
বিলাপ করে বলছেন, 
আজি শৃন্ত হইল মোর গোকুল নগরী । 
গোকুলের রত কষ্ণ যায় মধুপুরী ॥ 
আজি শৃন্থ হইল মোর রলের বৃন্দাবন। 
শিশু লঙ্ষে কেবা আর রাখিবে গোখন |." 


৮৪১০ 


আর না যাইব সখী চিস্তামণি ঘবে। 
আলিঙন না করিব দেব গধাধপে ॥ 
আর না দেখিব সী সে চান্বদন। 
আর না করিব সখী সে মুখ চুদ্বন। 
আর না যাইব লর্থী কষ্পতক মূলে । 
আর কানু সঙ্গে সখী না গাধিব ফুলে॥ 
ক রথে করে চলেছেন মথুরায়। তিনি রাধিকাকে আশ্বাস দিয়েছেন 
শীত্রই ফিরে আসবেন বৃন্দাবনে , কিন্ত রাধিকার তা বিশ্বাস হয় না। 
মথুরার রমলীগণ কৃষ্ণকে একবার পেলে আর ছেড়ে দেবে ন। তাই 
যতক্ষণ কৃষ্ণকে দেখা যায় রাধিকা একভাবে রথের দিকে চেয়ে আছেন, 
আর ভাবছেন,-_ 
কেমনে ধরিব প্রাণ কাছ না দেখিয়া । 
রথে চড়ি যান কৃষ্ণ না চান ফিরিয়া | 
মধুর] যাইলে রুষ্ না আপিবে হেথা । 
নান। রূপে গুণেতে সুন্দরী আছে তথ] ॥ 
তাহা সনে ক্রীড! যবে করিব মুরারি। 
পাসরির আম] হেন সব বন্চারী ॥ 
যত দুর যায় অক্রুর কানাই লঙয়া। 
ততদূর চাহে গোপী একৃষ্টি হইয়।"॥ 
বাংলার পদ্দাবলী সাহিত্যে যেমন গীতগোবিন্দের অনুসরণ হয়েছে, 
তেমনই চৈতন্তদেবের লম-সাময়িক এবং পরবর্তী যুগে কৃষ্ণায়ণ কাবোর 
উপর যথেষ্ট প্রভাব পড়েছে মালাধর বন্ুর শ্রীকৃষ্ণবিজয় গ্রস্থথানির | রঘু 
াণ্ডিতের কষ্ণপ্রেমতরঙ্গিণী, মাধবাচার্ধের কঞ্ণমহল, দৈবকীনন্দন সিংহের 
খোপাশ বিজয় ইত্যাদি গ্রন্থে শ্ীকষ্ণবিজয়ের প্রভাব যথেষ্ট । চিস্তার একা 
তো আছেই, আক্ষরিক সাদৃশ্ঠও ছুর্লক্ষ্য নয়। মাধব আচার্ষের কষ্ণমজল 
রচনার কেতুনির্দেশ শ্রীকফবিজয়ের মতোই, 
অসার অপার ভবপিদ্ধু তরিবারে। 
পাঁচালি-্রবন্ধে বলি কৃষ্ণ অবতাযে ॥ 
ভাগবত লংস্কৃত না বুঝে সরজনে । 
লোক ভাখা ক্ধপে কছি সেই পরমাণে। 


৯১৭ 


কষ্ধের মজল নাম মধুর সজীত। 
নাচাড়ি শিকলি ছন্দে হইল বিদিত ॥ (কৃষ্ণমজল, পৃ ৪) 
ভাগবত অর্থ যত পয়্ারে বান্ধিয়া | 
লোক নিস্তারিতে যাই পাঁচালী রচিয়া ॥+.. 
কলিকাঁলে পাপচিত্ব হব সব নর। 
পাঁচালীর রসে লোক হইব বিস্তর ॥ 


গাহিতে গাহিতে লোক পাইব নিস্তার । 
শুনিয়৷ নিষ্পাপ হব সকল সংসার ॥ (্রীরুঞ্চবিজয়, পৃ ৬) 


গাপালবিজয় ও শ্রীকষ্ণবিজয়ের সাদৃশ্য আরও ঘঁনিষ্ঠতব,_ 
দেখিঞ। হুন্দর শিশু দঅ। উপজিল । 
কি করিব হেন মনে জফ্াবিতে লাগিল ॥ 
ইহা হইতে মৃত্যু জবে না বইল শা 
কেন্তে হেন অকারণে 
ইহা বুলি রাজা তবে কহে দূতজনে। 
দৈবকী-অষ্টমগর্ত আঙ্ষিহ জতনে ॥ 
ইহা! বুলি বন্থদেব ডাক দ্রিঞ্। আনি। 
বিনঅ পূর্বকে কিছু বইন প্রিয়বাণী ॥ 
লঞা জাহ ঘর তুমি আপন কুমার । 
ইহা হইণ্চে ভয় কিছু নাহিক আন্ষার ॥ (গোপালবিজয়, পৃ ২০-২১) 
উপনীত পুত্র লৈয় কংস বরাবরে । 
দ্বন্দর দেখিয়া! কংল দয! কৈল তারে॥ 
ইহা হইতে ভয় মোর না বইলবাণি। 
দৈবকীর অষ্টম গর্ভ মোরে দহ আনি ॥ 
লৈয়া জাহ ঘরে তুমি আপন কুমার। 
তাহ! লৈয়া গেল! বস্থু আপন ছুয়ার 1 (প্রীকষ্ণবিজয়, পৃ ২৮) 
নিরাহণারে তপ বড় কইলে নিরস্তর | 
পেবমানে ঘাদশ সহজ বৎসর ॥ 


তোক্ষার তাপের ফলে এইরূপ ধরি। 
আলিঞা ত দিল বধ তোরে কৃপা কত ॥ 


বিব কুমারে ॥ 


০৪ 


মুক্তি বর না মাগিলে আন্দার মাআএ। 
আহ্দ! পুত্র লাগি বর মাগিলে লীলাএ ॥ (গোপাশবিজয়, পৃ ৩৪) 
দেবমানে দ্বাদশ সহম্্র বংসর | 
নিরাহারে দুহে তপ করিলে বিস্তর ॥ 
তোমার, তপের ফলে এই রূপ ধরি। 
তবে ত সদয় হৈলাঙ আপনে শ্রীহরি ॥ 
বর মাগ বইলাঙ হইয়া সদএ। 
ন1 মাগিলে মুক্তিপদ আমার মায়াএ ॥ (শ্রীকুষ্ণবিজয়, পৃ ৩৭) 


'উন্ভয় গ্রন্থের আক্ষরিক মিলও ছুল'ক্ষা নয়,-_ 


আম! লৈয়া যাহ তুমি নন্দঘোপ ঘরে। 
উপজিল মহামায়া! জসোদা! উদরে ॥ (ভ্রীকঞ্জচবিজয়, পৃ ৩৯) 
আন্গা লঞা ঝাট যাহ নন্দমঘোষ-ধরে। 
জন্মিঞ্াছে মহামান্মা জসোদ। উদ্রে ॥ (গোপালবিজয়, পৃ ৩৫) 
আ্রীগালি রূপে দেবী আগে মোহামাএ। 
ফণাছত্র ধরিয়া বাস্থকী পাছু জাএ॥ (শ্রীরুষ্ণবিজয়, পৃ ৩৯) 
শিবারপ ধরি আগে জাএন মহামাএ। 
ফণাছত্র ধরিঞ| বাহ্থকী পিছে ধাএ॥ (গোপালবিজয়ঃ পৃ ৩৫) 


এরূপ সাদৃশ্ের দৃষ্টাস্ত প্রচুর ; বাহুল্য ভয়ে এখানেই নিবৃত্ত হওয়া বাঞ্নীয়। 


ষোড়শ শতাব্দী বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যের স্বর্ণযুগ) কিন্তু তার 
প্রস্ততি চলেছিল কয়েক শতাব্দী আগ্ে'থেকেই। বার! এই ক্ষেত্র গ্রস্তত 
করেছিলেন সেই বাঙালী কবি মনীষীদের হৃদয় মন্থন করেই যুগাবতার 
শ্রীচৈতম্থচন্দরের অভ্যাদ্য় এবং তাঁরই করুপাপ্রেমরসে অমুতায়মান শত শত 
বৈষ্ব মহাজনের গীতাবলীতে আজও বাংলার আকাশ বাতাস 
মুখন্সিত। 

(গ্রবন্ধ-রচনায় সাহাযা গ্রহণ করেছি অধ্যাপক স্থুকুমাব সেনের 
বাঙ্জালা সাহিত্যের ইতিহাস, নীহাররঞ্জন রায়ের বাঙালীর ইতিহাস, 
বিমানবিহারী মজুমদারের পাঁচশত বৎসরের পদ্দাবলী এবং পণ্ডিত হনে 
কৃষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের বৈষ্ণব পদ্দাবলী। এঁদের প্রত্যেককে সম্রদ্ধ কতজত। 
আনাই ।) 





সেকালের সমাজ-সমীক্ষণের 


ভুমিকা! 


পঞ্চানন মগুল 


প্রায় আড়াই হাজার বৎসর পূর্বে বাঙ্গালী জনসমাজকে লইয়া ভারত- 
বর্ষের এই পূর্ব সীমান্তে ভারতীয় সভ্যত। একটি বিশিষ্ট রূপ লাভ করিতে- 
ছিল । ভারতীয় সমাজ্ঞ-বিধির বুনিয়াদের উপরেই স্থলতর এই বাঙ্গাশী 
জাতি ও বাঙ্গালী সমাজ প্রতিষ্টিত। ভারতীয় সমাজ মূলতঃ ছিল 
সমাজতন্ত্র ভিত্তিক; ইহার বৈশিষ্ট্য মোট|মুটি এইরূপ4-(১) “লোকবরঞজজক+ 
সমাজ রক্ষক রাজতান্ত্রিকতা এবং কৃষিপ্রধান স্বরটসম্পূর্ণ পল্লীলমাজের 
প্রয়োজনীয় বিশ্তাস;) (২) সমাজগঠনের দিক্‌ হইতে বর্ণাশ্রম ব্যবস্থা, 
€ আদৌ, গুণ ও কর্মগত, পরে) জন্মগত জাতিভে্ধ ও ত্রান্মণ্যান্থশাশন 
এবং (৩) ভাবাদর্শের দিক হইজে ধর্ম” বোধ ও “কর্মাবাদ। এই ভারতীয় 
উত্তরাধিকারের সহিত জন ও বোদ্ধ প্রভাব এবং আর্ধেতর বাঙ্গালীর 
পূর্ব প্রচলিত নিজস্ব লৌকিক ধর্ম, বিশ্বাস- অবিশ্বাঙ্দ ও আচার-বিচারের 
মিশ্রণ ঘটিয়াছে। পরবতীকালের ইসলামি ভাষা ও সংস্কৃতির এবং 
বৈষ্ণব ধর্মের গ্রভাবও বাঙ্গালী সমাজে পড়িয়াছে ওতপ্রোতভাবে । 
অতঃপর পাশ্চাত্য অধিকারে ঘটিয়াছে তাহার সর্বতোমুখী প্রতাক্ষ 
পরিবর্তন । 

১৬৫২ খ্রীষ্টাব্দে অর্থাৎ বাঙ্গাল! দেশে শাহসুজার স্থবেদারীর সময়ে 
মোগল সাম্রাজ্যের মধ্যাহ্ৃভাগে ইংরেজ-আগমনের হুত্রপাত হইতে ১৮৯২ 
থুষ্টাব্ অর্থাৎ লর্ড ল্যান্মডাউনের শাসনকালে ইংরেজ অভ্যাদ্য়ের মধ্যাহ- 
কাল পর্যস্ত এই আলোচ্য সময়। ইহার প্রথমদিকে মোগলের শাসন- 
শোধন, দেশের অভ্যন্তরে পাঠান-উপনিবেশ এবং মোগলদের দিত 
তাহাদের খণ্ড বিরোধ ও ক্রমাস্বয়ে পাঠান-মোগল শক্তির বঙগ-সমাক"- 
ভূক্তি। আর শেষ” ইংরেজ রাজত্বের খদ্ধিকাল অবধি, কিঞ্িযন 
আড়াইশত বৎসর । এই সময়ের বাঙ্গালীসমাজ্ের দিকে তাকাইলেই 
দেখিতে পাওয়া যাইবে, এখানে ব্রাক্মণ গুরু-পুরোহিতের একাধিপতা এবং 
বিধি-নিষেধের বাহুল্য । এ দেশে তুর আক্রমণের উপোদ্ঘাতেই অর্ধ" 


২৩ 


জন-মানলের জড়ত প্রকট হইয়া উঠে। তদবধি দীর্ঘ শতাব্ধী সমূহের 
বিদেশী বিধর্মী অধিকারের আওতায় এদেশের জনসাধারণ বিমুঢ় হইয়া 
পড়িয়াছিল; উপরস্ত প্রায় একটান। পাচশত বৎসরের সমগ্টিগত নিশ্েষ্ট- 
তায় জাতির মেরুদণ্ড আড়ষ্ট হইয়া গিয়াছিল। মানুষ নিজে অসমর্থ 
হইলে এবং আত্মবিশ্বাস হারাইলে তখন অদৃষ্ট, দৈব, দেবদেবী, 
তন্্রমন্ত্র ভুকৃতাক্‌ ইত্যাদির অশশ্রয় লইয়াই তাহার। বাচিতে চাে) ইহ- 
কালে ব্যর্থ হইয়। পরকালের দ্রিকে তখন লক্ষা নিবদ্ধ করিতে চাহে। 
হ্তরাং বাঙজালী-সমাজের বিগত শতাব্দী সমূহের ইতিহাস হইল তাহার 
গতানুগতিক জীবনের ইতিহাস-কৃর্মবুত্তির ইতিহাস এবং এই ইতিহাস 
শুধু হিন্দু-সমাজের নহে, আবহাওয়ার গুণে এদেশের মুসলমান অন- 
সাধারণেরও এই একই দশা ঘটিতেছিল। 

ভারতবর্ষের বেদ-বেদাস্তের অন্ুপীলন ৬খন বাঙ্গালশর। প্রায় ছাড়িসা 
দ্বিয়াছে; গীতা-ভাগবতের ভক্তিবাদ তাহাদের অন্তর স্পর্শ করিতেছে না। 
তন্ত্রমন্ত্র যাহ! শতাব্দী-পরম্পরায় চলিয়া আসিতেছিল তাহা এবং ভাষায় 
সুষ্ট মন্ত্রে গোপনীয়তা আরোপ করিয়া অটল বিশ্বাস অন্ধভাবে লোকে 
ব্যবহার করিতেছিল। বাঙ্গাল। মন্ত্রের উত্পভিতে আমর] এই স্তরের 
সন্ধান পাইতেছি। আর্ধের এবং আর্ধেতরগণের অতিবিভ্ৃত পুরাণ ও 
উপ-পুরাণে এবং হিন্দু-বৌদ্ধ তথ্রে নিহিত ধর্মবিশ্বাসে মিপিয়া তখনকার 
সমাজে এক কিন্তৃত অবস্থা সংঘটিল হইয়াছিল । এই ধারায় রচিত মন্ত্- 
ন্ত্রাদির গ্রন্থ অজন্রধারে পাওয়া যাইতেছে । 

যোড়শ শতকে মহামনীষী রঘুনন্দন স্ত-বিস্বত অসংখ্য শাস্্গ্রন্ 
সংগ্রহ ও সংকলন করিলেন। আর্ধ-আর্ষেতর ধর্ম ও লৌকিক নানা 
ধর্মের প্রতিহ, আচার-অনুষ্ঠানের শৃঙ্খলা-সংস্থাপক কালোপযোগী সংহ্করণে 
রূপ লইয়া ছিল তীাহান্স “অগ্টাবিংশতি তত্ব । নব্যন্তায়ের চ্চাতেও 
নবদ্ধীপের তখন, ভারতব্যাপী সুনাম। ইহার ধারাঁও প্রায় আটশত 
বৎসরের প্রাচীন । পক্ষান্তরে, বালক, জিকন, যোগ্লোকগ জিতেক্জরিয় 
হইতে শুরু করিয়া ভবদেব ভট্ট, জীমৃতবাহনঃ অনিরুদ্ধ ভট্ট, বল্লাল সেন 
হললামুধ ভট্ট, শূলপাণি, বৃহস্পতি, শ্রীনাথ, রঘুনন্দনঃ গোবিন্দানন্ প্রভৃতি 
বাঙ্গালী ধর্মশান্ত্রকারগণের নাম হাজার বৎসর ধরিয়! লওয়। 
যাইতে পার এবং আধুনিক কাজেও ভারতের সর্বত্রই এই শ্রেণীর বিভিঃ 


২২১ 
নিবন্ধকাঁরের মতামতের উপরই গুরুত্ব আরোপ করা হয়। তাহাদের ও 
পরবর্ত যুগের নবছীপের ম্ার্ত পণ্ডিতগণের অন্করণে এদেশে ছোট বড় 
অসংখ্য শ্বৃতিকার পগ্ডিতের ও তাভাদের বিহিত বিধি-বিধানের আর 
অভাব ঘটে নাই। বৈচিত্রাপূর্ণ বাঙ্গালী-সমাজের স্থিতিস্থাপকতার অন্ত 
একদা ইনার প্রয়োজন হিল নিশ্চযই, কিন্ত বিধি বিধান যখন প্রাণহীন 
প্রথারূপে জন-মানসের বুদ্ধিত্রংশত। ঘটাইত্তে থাকে তখন যে তাহা 
ইতিহাসের অভিশাপ, পেবিযয়ে ও কোন সন্দেহ নাই। পক্ষান্তরে, 
“দিগবিজয় বিচারে? ম্তায়ের ফাকি খুঁজিতেও বাঙগাশী যে পরিমাণ উদ্যম 
অপচয় করিয়াছে তাহার মুল্য ও জের কম নয়। 

সগুদশ শতাব্দী হইতে ন্যায় ও স্বৃতি, জ্যোতিষ, বৈগ্যক গ্রন্থের সংক্ষিপ্ত 
শৃত্রকথার নিদর্শন এদেশে এখনও খুঁজিলে রাশি প্লাশি পাওয়া যায়। 
'যাত্রানির্ধধ? “জ্যোতিষবিছ্ঠা” “স্ববোদয+-ভাষা “কপার চরিত্র” এই ধরণের 
জ্ঞাত ও অজ্ঞত রচকদের রচনা, তথনকাব সমাদ্দেরচাঠ্দা মিটাইয়াছে। 
“কপাল চরিত্র" গ্রন্থে শাহ শুজার আদর্শ কপাল পোরঁড়ার উল্লেখ আছে। 
এদ্দিকে গুরুপুরোহছিত, বব্যবস্থাপক+ বা 'সভাকব* ভট্টাচার্ধের মাধ্যমে 
সমাজে 'ভাষ' -এর পর "ভাষ' দিনের পর দিন গন্-্ছগতিকতায় সঞ্চালিত 
কর! হইয়াছে । “পুষ্পমাল্য? ভ্রমে সেই সব প্রায়শই অর্থভীন বিধি- 
নিষেধের লাগপাশে পরিবেষ্টিত ও পিষ্ট জরাজীর্ণ সমাজ ত্রষটবুদ্ধি ও নিঃদাড় 
হইয়া গিয়াছে । এখনও দেখা যাইবে, এদেশের নিভৃত প্রতাত্ত পরিবেশে 
সেই ক্ষীয়মান পল্ল'সমাজ এই পুরাতন ধারারই ঞের টানিয় চলিয়াছে। 

প্রসঙ্গত 'বল্লালসেন্তা" কোৌলিন্ত প্রথা ও মেল বন্ধনার্দির আলোচনাও 
করিতে হয়। ইহার ক্রিয়] প্রতিক্রিয়া! উভয় দিকই দেখিবার আছে। এই 
সকল বন্ধন আড়ষ্ট উচ্চতর সমাজকে ধর্মান্তর গ্রহণের দুর্ঘটন৷ হইতে এক 
দিকে যেমন ঠেকাইয়! রাখিবার চেষ্টা করিয়াছে, পক্ষান্তরে, সমাজকে 
সেই দুর্ঘটনার দিকেই ঠেলিয়! দিবার কারণ হইয়াছে । 

ষোড়শ শতকে শ্রীচেতন্থদেবের আবির্ভাবে এদেশে 'চৈতন্ত জাগিয়াছিল 
নিশ্য়ই, তবে সে চৈতন্য কালক্রমে সাধারণ জনসমাজে “দশিনহীন দাস"" 
স্থুলভ মনোবৃত্তিই গড়িয়া ভূলিয়াছিল। অবশ্য তিনি "আগত বর্গের মধ্যে 
আত্মবিশ্বাস ও ধর্মচেতনার সঞ্চার করিয়! ভগবানকে আপন জন ভাবিয়া 
একাধারে পঞ্চহসের উপাসনা করিতে শিখাইয়াছিলেন; রাগান্থগ। ভক্তিতে 
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ভগবানকে এতকাছে আনার কথা প্রাক-চৈতন্য তিহো ঠিক এইভাবে 
ছিল না। ঈশ্বরের প্রতি এই উদ্দাম প্রেমভ'ত--এই জীবনদর্শন সম্পূর্ণ- 
রূপে গৌড়ীয় বৈষ্ণব-সম্প্রায়ের দান এবং এই প্রেমধর্মপ্রচারেই বাঙালীর, 
আস্তঃ প্রাদেশিক প্রতিষ্ঠা । 
কিন্ত দাসস্থলভ মুঢজন-মানসে এইট ধর্মকোবে বিষক্রিয়া দেখ! দিয়াছিল। 

ধ্রহিকের প্রতি ওুদাসিন্য ও ভবসিন্কুতারণ «গুরু গৌসাই'-এ আত্যান্তিক 
নির্ভরতা হেতু “সুনীচ" ও “সহিষু জনসমাজ নিরছ্াম ও যদৃচ্ছালাভে সঙ্তষ্ট 
হইয়। দুর্ঘশার শেষ ধাপে ন'মিয়। গিয়াছিল । তাই পরবর্তীকালে আমরা 
দেখি 'মুনি” সাহেব যখন কাষ্ঠগোলার হিসাব রাখিতে তৎপর, “চীপঃ 
সাহেব খন “গড়া” কাপড়ের ফলাও ব্যবসায়ে ফাপিয়া উঠিয়াছেন, তখন 
গৌসাইদাসবাবাজী শ্রীঅঙ্গে কৌপীন ধারণ করিয়া “গুরু জা করেন? 
ভরসায় ইষ্ট মন্ত্রের অনুধ্যানেই বিভোর হইয়া দিন গুজরীইতেছেন । আবার 
সম্ত্রান্ত “গৃহত্ব' মোহস্ত মহারাজের! স্থানে স্থানে বিশেষ বিশেষ দ্েব-বিগ্রহের 
সেবাধিকার পাইয়। একদ্দিকে যেমন প্রাণহীন আড়ম্বরের ও “মেদ-মেদুর 
বিলাস-ব্যসনের অন্ুকারীঃ হইলেন, অপর পক্ষে আউল-বাউল-বৈরাগী 
ইত্যাদি ব্রাতাপ্রধান সমাজ মানুষের একটি সম-আপসরের অধিকার লাভ 
করিয়' ধর্মে সহজ অনুষ্ঠানের পথে মুক্তির আশ্বাস পাইয়া বিচিত্র ভাবানন্দে 
বিছ্যোর হইয়া পারের প্রতীক্ষার “দশ? প্রাপ্ত হইতেছিলেন। ফলে, 
একদিকে যে তাহারা "রম? দশা প্রাপ্ত হওয়ার দিকেও আগাইয়। 
যাইতেছিলেন এবং ঘরে ঘরে «নাম বিলাঁইয়া গোটা দেশটাঁকেও 
“ওপারেরঃ পথে আগাইয়। দ্িতেছিলেন তাহা হইতে রক্ষার উপায় কেহ 
তাহাদের বাৎলাইয়। দেয় নাই। 

আদ্দিকাপ হইতে অতি আধুনিক কাল পর্যস্ত দেখা যায়, দেশ- 
বিদেশে ভারত এই বাণীই বহন করিয়া ফিরিতেছে--“হবি, পার কর 
আমারে?। এই এপার-খপারের চৈতন্যের সমীকরণ ষোড়শ শতকে 
কাহারও ভাবনায় জাগে নাই। চাঁরিশত বৎসর পরে আজ আণবিক 
যুগের মার হইতে প্রাণ বাচাইবার নিমিভ যে আপদর্মের অনুসন্ধান করা 
হইতেছে তাহাতে এই একচক্ষু অধ্যাত্মবোধ কতখানি সহায় হইতে 
পারে তাহাও ভাবিয়া দেখিবার বিষয় | 

মহাপ্রভুর বাণী ও সংগঠনের আধিভৌতিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিহা আর 


২২ 


একটি বিশেষ দৃষ্টিকোণ হইতেও প্রণিধান করিতে হয়। সেপ্দিনকার 
ভাবাদর্শে চৈতগ্ছদেব হরিভক্তিপরায়ণ ব্রাহ্মণ ও চণ্ডাল অভিন্ন,_-ঘোষণ। 
করিয়া বৈষ্ণব সম্প্রনায়ের মধ্যে জাতিভেদের কঠোরত। অংশত শিখিল 
করিয়াছিলেন এবং এই স্থযৌগে গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্সেস্থান লাভ করিয়া 
ধর্মান্তরগ্রহণ হইতে সমাঅচাত বহু নরনারী রক্ষা পাইয়াছিল। মুসলমান 
সম্প্রদায়ও অবশেষে তাহার ভাবধারা হইতে দূরে সরিয়া থাকিতে পারে 
নাই। 

অবশ্তঠ এ সত্য অশ্বীকার করা যায় না যে, মহাপ্রভু স্বয্নং সামাজিক 
জাতিভেদের কোন নিয়ম লঙ্ঘন করেন নাই, তাহার ভক্তদ্রিগকেও 
লভ্বন করিতে উৎসাহ দ্রেন নাই। মহাপ্রভুর পন্মিষদ এবং অন্যান্য ভক্ত 
ব!তাহাদের বংশধরদের কাহারও বিবাহাদিত্ে বর্ণাশ্রমচ্যুতির প্রমাণ 
নাই। বন্দাবন দাসের উক্তিতে দ্েখি,--এক্্র-পার্দোদকের” দৈব 
“মহিমার+ উপর অবিচলিত বিশ্বাস অথবা ক্লুভীপাকের' “জ্বালায়? 
পাষগীীকে পোড়াইবার প্রবণতা এবং “সকল ভূর্বন” “নি্ধবন” করিবার 
বাসন! মহাপ্রভুরও জাগিয়াছিল। “শিরে” “লাথি” মারিয়া নিত্যানন 
প্রভৃর বৌদ্ব-দলন প্রসঙ্গও স্ুবিদিত। এই সকাঁ্দ বর্ণনা অলৌকিক 
লীলার হইলেও একেবারে অর্থহীন নহে । 

উচ্চবর্ণের কঠোরতা, ইসলামের প্রলোভন ও অন্য নাঁনা কারণে 
যখন সমাজের হিসাব ছাড়া নিয়শ্রেণীর জনসমূহ ধর্মীস্তর গ্রহণ করিতেছিল, 
তখন তাহাদের প্রতি মহাপ্রভূর সাক্ষাৎ সহানুভূতির ও কর্মোগ্ঘমের কোন 
নিদর্শন মিলে নাই; পক্ষান্তরে; ব্রাঙ্মণার্দি উচ্চবর্ণের লোকে রাও তখন 
“আপনেই গিয়। হয় ইচ্ছায় যবন+ এবং প্রতিক্রিয়ায় দেখ। যায়, হিন্দু-সমাজ 
প্রাক্তন “কর্মের, দোহাই দিয়া দর্শকের ভূমিকা গ্রহণ করিয়াই সম্পূর্ণ 
নিশ্চিন্ত ও নিশ্চেই; “আপনে যে মৈল? তাহাকে উদ্ধারের প্রয়োজনই 
দেখা দেয় নাই। এবং বল। বাহুল্য, এইরূপ “উদ্ধার” না-পাওয়! 
“বৈষবনিন্দক” 'ছুরাচারের”? অপ্রতুলত| এদেশে কোনও কাঁলেই ছিল না। 
উপরস্ত আমর] দেখি, চাতুবর্ণের স্থলে জন্মগত জাতিভেদ ও অন্পৃশ্যতা 
সে সময়ের ভারতবর্ষের সকল প্রদ্দেশেই বিদ্যমান ছিল এবং ভারতের 
'ন্ান্ত গ্রদেশ অপেক্ষ। বাঙ্গালাদেশে ধর্মান্ত্র গ্রহণের অনুপাত সবাপেক্ষ। 
বেশী । 
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শ্রীটচতন্তের যে অন্তরঙ্গ ভক্তিরসসাধনা তাহা! কখনই অধিকণব- 
নিিচারে আচরণের অন্ত নহে। ষোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতেই 
সেই গুড সাধনা জনপাধারণের মধ্যে বিস্তৃত হওয়ায় দেশে বলহীনতা 
আমিবার সুযোগ ঘটিয়াছিল, তাহাতে কোনও সন্দেহ নাই । মোগল- 
শাসনেও বাঙ্গাল! দেশে অবনতি ঘটিতেছিল দ্রততালে,_+বিশেষ করিয়া 
অর্থনৈতিক পরিস্থিতিতে । বাঙ্গালার ধনসম্পৎ চলিয়া যাইতেছিল 
বাঙ্গাল] দেশের বাহিরে, ফলে সুযোগ সন্ধানী ব্যক্তিবিশেষের কপাল 
খুলিলেও সাধারণ বাঙ্গালী-সমাজের দেহে মনে তখন স্প্তর হইয়া 
উঠিতেছিল দ্রারিত্র্যের ছাপ । আলোর নীচে অন্ধকারের মতে? এশখবর্ষের 
পাশেই দেখা যায় 'অকিঞ্চনতা। 'অগিংস ও বিমিশ্র বৈষ্ঞব-্ধর্মর 
প্রপার, ব্রাহ্গণাধর্মের শিথিলতা এবং অক্ষমের অদৃষ্টবাদ ইন্তার জন্য অংশত 
দায়ী ঠিকই , কিন্তু বিশেষ কারণ, মোগল সাম্রাজ্যের ছত্রচ্ছায়ায় দেশের 
ক্ষাত্রশক্তির নির্ভরপ্রন্প্তি, রাজস্বাদির খাতে মোগলের মাত্রাতিরিক্ত 
শোষণ ও তাহারই ফলে অপ্রতিরোধ্য অন্তঃসারশুণ্যতা । ইংরেজ শ্নণিক 
পর্বেও ইট ই্ডিয়া কোম্পানীর বাট্ট্রনৈতিক ও অথনৈতিক আধিপত্য 
বিস্তার এবং আধিক নিফাশন ও চিরস্থায়ী ভূমিব্যবস্থা বাঙ্গাল! দেশকে 
যে বিপর্যস্ত পরিস্থিতির মধো টানিয়া আনিয়াছিল তাহার ধিষময় ফল 
সমাজ এখনও ভোগ করিতেছে । 


শক্তি-সাধনার 


লক্ষ্য 
জাহ্ছবীকুমার চক্রব্তী 


শক্তি-সাধনার ধারা] স্থপ্রাচীন। তার প্রতি ভির্যক কটাক্ষের 
তীত্রতাও অগ্রাচীন নয়। কটাক্ষ উপায়কে কেন্ত্রু করে। স্কুল জৈব 
প্রবৃত্তিকে অবলম্বন করে উপেয়ের দিকে সাধকের যাত্রা । বীর সাধক 
অতি দুল সম্ভোগকেও পাথেয়ত্বরূপ গ্রহণ করেন; মারণ উচাটনাদি 
ষটুকর্মও তাঁকে উপায়বপে অবলম্বন করতে হয়& বসাস্বাদনের পক্ষে 
শক্তি-সাধকের নিকট এগুলি নাট্যশাস্ত্রোক্ত ব্যভির্জারী ভাবের সামিল, 
কিন্ত বহিরক্গ সামাজিকগণের নিকট এগুলি রূ়ার্থোধ্যভিচাবী | 

উপায়কে অপায় মনে করার ফলে শাস্ত্রে ও সরি ত্য শক্তি-সাধকের 
চিত্র কোথাও অতি ক্রুর নিষ্ঠুর ঘাতকের প্রতীক, (কাথাঁও বা বিদূষক- 
বৃত্বিস্তব কৌতুকহাস্যের পরিপোষক | "শঙ্কর-্দিখিজয়ে' বা ভবভূ'তির 
“মালতী-মাধব+ নাটকের ক্রকচ এবং অঘোরঘণ্ট ভীষণতার মূর্তপ্রতীক., 
“কপুর মগ্রী? নাটকের টভরবাচার্ধ কিংবা “প্র বৰোধ চক্দ্রোদয়” নাটকের 
কাপালিক অতি স্ুল হাশ্যরসের উৎস। সাহিত্যে ভয়ানক বা বীভৎস 
রস প্রকটনে শক্তি-সাধনার পটভূমি পরিগৃহীত । 

এই সকল দৃষ্টাত্ত থেকে লমাজ কোন্‌ দৃষ্টিকোন থেকে শক্তি-সাধনাকে 
দেখেছে, তা অন্ত্রমীন করা কঠিন নয়। কিন্তু তৎসত্বেও তত্ত্রাচার যে 
ভারতীয় ধর্মাচারণে অমেয় প্রভাব বিস্তার করেছে, তারও অসংখা 
দৃষ্টান্ত সংগৃহীত হতে পাবে । যোগশান্তরে, টৈষ্ণবধর্মে, বৌদ্ধধর্মে ও ক্থফী 
মতবাদে তস্ত্রতত্বের ভিন্ভি দৃঢ় প্রতিষ্ঠিত । ভারতবর্ষের অধিকাংশ দীক্ষা) 
ও দেবার্চনপদ্ধতি তত্ত্রাছসারী । শরক্তি-সাধনার এই দিখ্বিজয়ের কারণ» 
এর দ্াশনিক ভিত্তি ও সাধনপদ্ধতি চিরস্তন ভারতীয় ধর্মতত্ব থেকে স্তন 
নয়, বরং তাঁর সঙ্গে দৃঢ় সংবদ্ধ। উপরস্ধ শাক্ত দর্শন একাস্তভাবে বিজ্ঞান" 
সন্মত। আধুনিক বিজ্ঞান বৈজ্ঞানিক বুক্তিবুদ্ধি বলে অশ্রুত শব ও অপৃষ্ঠ 
আলে! আবিষ্কার করে যে বিস্ময়-্চমকের কৃতি ককেছে, এদেশের শা 
সাধক ফাধনবলে মেই নদ ও গ্রোতির স্বরূপ উপলব্ধি করেছিলেন 
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অরিশ্বরণীয় কালে । আধুনিক বিজ্ঞান ইলেক্ট্রনিক নৃত্যে অপরিষেক 
শক্তি-চাঞ্চল্য আবিষ্ধার করে ধরাকে সর! জ্ঞান করছেন, শক্তি-সাঁধক 
এই ভৈরবী নুতোর অন্তরালে পকন্ত্রন-শক্তির দিব্য হৃতি প্রত্যক্ষ করে 
মুদিত হয়েছিলেন । সে শক্তি-মুত্তি নটিনশর মত নৃতাচঞ্চল] নয়) টভরবীর 
মত ভীষণ! নয়--সে মতি ধীর, স্থির, শান্ত, সর্বতোভদ্র। 

এই শান্ত শক্তি-কেন্দ্রকে আবিষ্কার করে জীবনে তার কর্ষণ ও প্রয়োগ 
করাই শক্তি-সাধনার মূল লক্ষ্য। যেমন বিজ্ঞান, তেমনি তত্ত্র-এই 
তত্বটিকে ত্বীকার করছে যে, এক মূল শক্তি থেকে সমগ্র সষ্টির উতৎ্সার ॥ 
স”ংখ্য দর্শনে শ্রই শক্তিকে বল! হয়েছে প্রকাতিঃ ; তিনিই হুষ্টিরাজ্যের 
প্রধান” অর্থাৎ মুল প্রস্থতি। কিন্তু সাংখোর প্রকৃতি অন্ধ জড়শক্তি। 
অথচ হৃষ্টিরাজ্যে জড় ও চেহন ছুই প্রকার হুট্টিই আছে। তাহলে জড়শক্তি 
থেকে টৈতস্তশক্তির উদ্ভব কি করে সম্ভব? সাংখাতত্বে তাই চতুবিংশতি 
তত্বের পরে আর একটি তত্ব স্বীকার করা হয়েছে । তিনি 'পুরুষ” | 
তিনি চিদ্ঘন কিন্তু অকর্তা। তিনি আছেল বলেই প্রকৃতির ক্রিয়া আর 
প্রকতি-সম্ভতিতে চিদ্দাভাস। তন্ত্রমতে শক্তি চিম্মঘী এবং সব্বেশ্বরী | 
বাঃকত সৃষ্টি এই শক্তির লীলা, অব্যাককৃত অবস্থাতেও তিনিই ওতপ্পরোত। 
শ্িিনিই কুষ্টি-স্থিতি-প্রলয়। তিনিই আবার প্রলয়াস্তিক বিশ্রান্তি। 

গুল কৃষির দিক থেকে শুরু করলে দেখ যায়, পৃ্থী'তত্বকে আবৃত করে 
আছে জলতত্ব, জলতত্বকে আবৃত করে অ'ছে তেজ, তেজকে আবৃত 
করে আছে বায়ু বাধুকে আবৃত করে আছে আকাশ । আকাশতত্বের 
ওপরে দাধারণ জ্ঞানসীম। উঠতে পারে না। এষ জ্ঞানসীমায় প্রকৃতির 
বিয়াটরূপে আমরা] অভিভূত হত । অনুমান করতে অন্ুবিধে হয় নাষে 
জগৎট] প্রকৃতির খেল।, প্রাকৃতিক নিয়মের অধীন । কিন্ত জগতের ওপব 
এই মগাজাগতিক শক্ষির কতটুকু আমরণ ধরতে পারি? শিজ্ঞান মহা 
জাগতিক শক্তির দিগদর্পন করে শ্ভিত। অদৃত্য আলোর একাংশ ধট্র 
বিজ্ঞান গলটপাক্দট কও কবাছে। 

পাভতন্ত্রের কাছে শক্ষির এই অধৃচ্ত রূপ কিন্ত অজালা সয় | কতা 
শি ওই বপালেণকে ধু বছিরিখেষ দেখেন সি, দেখেন ারদের 
মোডে যহাপাপন্তিকষ 'ভোটান্তি 'ও এম আরব ধের (রা 
জোলি দাফকগা এই শক্ষিরণঞ্জীরত] বে কি 5৬, উরি ভা 
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তার] দিয়েছেন। এই শক্তিকে আয়ত্ত করে যে স্তস্তন-উদ্বেজন-মারণ 
ক্রি কর! সম্ভব তারা ত। প্রত্যক্ষ করেছেন। অস্থরনিধন যজ্ঞে এই 
মহাবৌদ্রী শক্তির মহারাবে শ্রীশ্রীচণ্তী মুখর | 

কি্ত শাক্ত সাধকের লক্ষ্য জীবনের বিদ্বত্বরূপ আস্ুরভাবকে নিঞ্জিত 
করে নিঃসীম শাস্তির মহানন্দে নিমগ্র হওয়া । শক্তি যে সোম্যা 
সাম্যেতরাশেষা সৌয্োভ্যন্বতিমুন্বরী” ;). তিনি সর্বকল্যাণকরী 
আনন্দময়ী। শক্তি-সাধকের পক্ষ্য পরম! শান্তির সাগরে এই 
আনন্ব-মান। 

* মানবদেহে এই আনন্ব-ন্ত্রোতের গতিকে 'আবিফার কর] এবং সেই 
ম্রাতে শ্রোতাপন্ন হওয়াই শক্তি-সাধন]। মুলাধ থেকে সহন্রার পথস্ত 
স্বযুম্ামাগে এই শক্তি-তআ্রাত প্রবাহিত । অুনুষ্ম নাদ ও জেযোতিরূপে এই 
শ্রাোতের অধিরাম গতি । শ্ুল শব্দমন্ত্র অবলম্বনে সাধক সাধন-সোপানে 
অবতরণ করেন। এহ শব্বমন্ত্ই মন:সংযোগেক্প ফলে নাদকে চিনিয়ে 
দেয়,» শক্তির গতিপথকে ধরিয়ে দেয়। ভক্ি সহকারে মন্ত্রপ এই 
ক্রিযনাকে সহজতর করে তোলে । সাফল্যও টা সহজে । 

কিন্ত আমর! এখানে যত সহজে সাধনাম্ম সিদ্ধির কথা বলছি, 
সিদ্ধি তত সংজপ্রাপ্য নয়। জগতে কোন ঈপ্সিত বস্তহ সহজপ্রাপ্য 'নয়। 
তার কারণ, যে দে নিয়ে সাধনা, তার ভতরেই বহু গলদ। তার ওপর 
বুয়েছে এগারে। ইান্দ্রয়ের চাঞ্চল্য ও অহঙ্কারের খেল! । দেহের মধ্যে 
আসল শক্তির ম্রাত:পথকে আচ্ছন্ন করে রয়েছে অনেক “খাল বিখাল।”। 
এই খাল-বিখাল সম্পর্কে আমর। একেবারেই লচেতন নই। দের 
অন্তঃপুবরে কোথায় যে কোন্‌ গ্রাতিকূল সংস্কার বাস৷ বেধে আছে, আমরা 
তা বুঝতেই পারি না। মনঃসংযোগ করতে গেলেই দেখা যায়, ম্ন 
লক্ষযবস্তকে ছেড়ে কত অপথে বিপথে ধাওয়া করছে, রাজ্যের আজে- 
বাজে চিন্তা কোন পথে নেমে এসে অন্ত পথে টানাটানি করছে। 
প্রাণায়াম, দৃষ্টিসংযোগ করেও মন বিতুল হয়ে যাচ্ছে। 

এইগুলিই সাধন-বিদ্ব । সাধককে বছ কষ্টে এই বিশ্ব অতিক্রম করাতে 
হর। অনাবাব্দযানগুলিকে জয় করাই প্রধান কখ!। আত যত বিনহিয, 
মুল এই অহস্কার-সন্ততি । মাহহকে অভিমানে শ্বীত কর তুলছে 
অহ্ক্কায়ের গস্তান-সন্ততি ? দন্ত-বর্পপাকয্য। কামাছি রি ছুয়াইীর' শন্ষি 
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পাধক সযত্বে এদের জয় করে থাকেন। আব এদের জয় করাই মনুযত্ের 
সাধন । 

শক্তি-লসাধন! মানুষকে পূর্ণ মনুষ্তত্বের সাধনায় ব্রতী করে এবং এই 
সাধনার সিদ্ধি সাধককে পূর্ণ মনুস্তত্বে প্রতিষ্ঠিত করে৷ শক্তির যেটি পরম 
স্তর তন্ত্রে তাকে বল! হয়েছে শিব-ম্তর । পারিভাষিক জটিলত বর্জন 
করে যদি শিবত্বের সাধারণ সংজ্ঞাই গ্রহণ করা যায়, তাহলেও দেখা 
যাবে, দেবসজ্ৰে শিব হচ্ছেন এমন দেবতা, যিনি সদ্দানন্দ যোগীশ্বর । শিক 
আশুতোষ, আপনভোলা, দেবান্ুরে সমদৃষ্টি । তিনি নিত্বণ-শ্বশীনচারী-- 
প্রেতাপিশাচ নিয়ে তার চলাফেরা । তিনি সর্বস্দ্ধির অধীশ্বর হয়েও 
রিক্ত, অনস্ত এশ্বধের অধীশ্বর হয়েও ভিখারী, গ্রলয়ঙ্কর শক্তির আধার 
হয়েও শাস্ত। যোগ ও ভোগ, ধর্ম ও অধর্স, প্রশ্থর্য ও অনৈশ্বর্য--সকল 
বৈপরীত্যের সথসমঘ্বিত মৃতি মহেস্বর--শিব- পূর্ণতার একাদর্শ। পুরুষের 
মধ্যে তিনিই আদর্শ পুরুষ । 

মানগুষ-পুরুয এই মহান পুরুষেরই একটি কঞ্চুকিত রূপ । তার জীবনের 
লক্ষ্য এই কুঞ্চকাবরণমুক্ত হয়ে শ্ব-শ্বরপে অধিষিত হওয়া। মনুয়ত্বের 
সাধন! মানেই শিবত্বের লাধনা। শক্তি-সাধনার এই উদ্দেশ্তাকে তুল 
বোঝার ফলেই যত বিড়ম্বনী। লক্ষ্যকে না বুঝে আমর] লক্ষ কথ। বলি, 
ফলে লক্ষ্য হয় ছুলক্ষ্য। যখন লক্ষ্যের প্রকৃত উদ্দেশ্য অবগত হই, তখন 
লক্ষাভেদের জন্তই আগ্রহ জম্মে। তখন শক্তি-সাধনাকে আর বাভিচারী 
বলে মনে হয় নাঃ মনে হয় এ সাধনা পূর্ণ মনুষ্তত্ব বিকাশের সহায়ক । 


স্বাধীন তুলতানদের আমলে 
বাংলার শ্বাসনযন্ত্র ও 


সৈন্যবাহিনী 
নুখময় মুখোপাধ্যায় 


১২০৪ খ্রীষ্টাব্দে বখতিয়ার খিলজী বাংলায় প্রথম মুসলিম াজ্যের 
প্রতিষ্ঠঠ করেন । এই মুললিম রাজ্াটির নাম হয় “লখনোৌতিঃ। র্াজাটি 
অনেকগুলি “ইক্তা” অর্থাৎ প্রশাসনিক অঞ্চলে বিভক্ত ছিল। বলবনের 
বংশধরের! যখন এদেশের অধিপতি হন ( ভ্রয়োষ্ধশ শতাব্ীর শেষ পাদ ), 
তখন তাঁরা 'লখনৌতিঃ বাজোর নাম দেন “ইকৃঁলিম লখনৌতিঃ এবং একে 
অনেকগুলি “ইক্তা*য় বিভক্ত করেন। কিন্তু পর্বঙ্গের যে অংশ তাদের 
বাজ্যতুক্ত ছিল, তার নামতারা দিয়েছেলের্ন 'অয্সহ বঙ্গালহ,। এর 
পর যখন মুহম্মদ তুঘলক বাংলাদেশ জয় করলেন্ন (১৩২৪ ঘীঃ), তখন তিনি 
তাঁকে লখলৌতি, সোনারগাঁও ও সাতর্গা-:এই তিনটি “ইক্তা”য় 
বিভক্ত করলেন। 

স্বাধীন স্থুলতানদের আমলে (১৩৩৮-১৫৩৮ শ্রীঃ) এই ব্যবস্থার 
খানিকটা পরিবর্তন সংঘটিত হল। তাদের আমলে সমগ্র বাংলাদেশ 
'লধনৌতিঃ নামে পরিচিত না হয়ে “বঙ্গালহ নামে পরিচিত হতে 
লাগল, রাজ্োর প্রশাসনিক বিভাগগুলি “ইক্তা”র বদলে “ইকৃলিম্, নামে 
অভিহিত হতে লাগল, “ইকৃলিম্-এর উপবিভাগগুলি "অযুসহ» নামে 
অভিহিত হল। সমসাময়িক বাংল! সাহিত্যে রাজোর উপবিভাগগুলিকে 
“সুলুক* বলা হয়েছে । বোধহয় 'অস্পহ, ও 'মুলুক+ একার্থক ; কিংবা 
এমন হতে পারে, “অধুসহ রও উপবিভাগ ছিল এবং তার নাম ছিল 
এমুলুক? (মুল্ক্‌)। কোন কোন প্রাচীন বাংল! গ্রন্থে আবার মুলুকে রও 
একটি উপৃবিভাগের উল্লেখ পাওয়া যায়_তার নাঁম “তকলিম”। 

এই আমলে হুর্গহীন শহরকে বলা হত “কস্বাহ৬ এবং দুর্গযুক্ধ 
শহরকে বলা হত “বিট্টাহ্‌। শীমান্ত রক্ষার ধাটিকে বল! হত 
থানা" । “বঙ্গালহ,, রাজ্য অনেকগুলি রাজন্ব-অঞ্চলে বিভক্ত ছিল, 
এই দঞ্চজগুলি “মহল' নামে পর্রিচিত ছিল; কয়েকটি “মহল? 
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নিয়ে এক একটি “শিক' গঠিত হত ? “শিকার? নামক কর্মচরশির] এদের 
ভারপ্রাপ্ত হতেন। 

রাজগ্থ ছু" ধরণের হত, "গণীমাহ, অর্থাৎ লুণনলব্ধ অর্থ এবং খরজ 
অর্থাৎ খাজনা । সাধারণত যুদ্ধবিগ্রহের সময়ে লুঠ করে যে অর্থ সংগ্রহ 
কর] হত, তার পাচভাগের চাঁরভাগ সৈন্ঠবাহিনীর মধ্যে বন্টিত হত এবং 
বাকী এক ভাগ গগণীমাহ, রূপে রাজকোষে জমা হত। “খরজ? এক 
বিচিত্র পদ্ধতিতে সংগৃহীত হাত। ম্বলতান বিশেষ বিশেষ অঞ্চলে বিশেষ 
বিশেষ ব্যক্তিকে “মোকতা” অর্থাৎ এ অঞ্চলের ণ্ধরজ' সংগ্রহ্থের ভার 
দিতেন--যেমন হোমেন শাহ হিরণ্য ও গোবর্ধন মজুমদাঁরকে সপ্তগ্রাম 
মূলুকের “খরজ' সংগ্রহের ভার দিয়েছিলেন । সগ্তগ্রাম মূলুক থেকে বিশ 
লক্ষ টাকা খাজনা সংগৃহীত হত। হিরণা ও গোবর্ধন মজুমদার তার 
থেকে হোসেন শাহকে বার লক্ষ টাকা দিতেন এবং বাকী আট লক্ষ 
টাক? নিজেদের আইনসঙ্গত প্রাপ্য হিসাবে গ্রহণ করতেন। স্থলতানের 
প্রাপ্য টাক! নিয়ে যাবার জন্ত রাজধানী থেকে যে সব কর্মচারী আসত, 
তাদের “আরিন্দ।? বলা হৃত | সুলতানের রাজত্ব বিভাগের প্রধান কর্ম- 
চারীর উপাধি ছিল “সয়্‌-ই-গুমাশ,তাহ?। জলপংথে যে সব জিনিস আসত, 
স্থলতানের কর্মচারীর তাদের উপর শুক্ধ আদায় করতেন, যে সব ঘাটে 
এই শুষ্ক আদায় কর। হত, তাদের বলা হত “কু'ঘাট”। বিভিন্ন শহবে ও 
নদীর ঘাটে সুলতানের বহু কর্মচারী রাজস্ব আদায়ের জন্য নিযুক্ত ছিল। 
সে যুগে “হাটকর”, “ঘাটকর+, পথকর, প্রভৃতি করও ছিল রলে মনে হয়। 
তখন কোন কোন জিনিস অবাধে বাইরে থেকে বাংলায় নিয়ে আসা 
কিংব। বাংল] থেকে বাইরে নিয়ে যাওয়া যেত না, যেমন চন্দন | আলোচ্য 
যুগে বাংলায় অমুসলমানদের কাছ থেকে জিজিয়া কর আদায় করা হত 
বলে কোন প্রমাণপাওয়া যায় না। 

রাজ্যের শাসনবাবস্থায়--বলা বাহুল্য, সুলতানের স্থান ছিল সবচেয়ে 
উচুতে । সুলতান ছিলেন শ্বাধীন ও সর্বশক্তিমান। তিনি যে প্রাসাদে 
বাস করতেনঃ তার আয়তন ছিল বিরাট, সেখানে প্রশত্ত দরবার-ঘর়ে 
তীর সভা! বসত। শীতকালে কখনও কখনও উন্মুক্ত অঙ্গনে সুলতানের 
ডা বলত। সভায় হুলতানের পাত্র-মিত্রসভাসদেব] উপস্থিত 
থাকতেন। 
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স্থলতানের প্রাসাদে “হাজিব”। 'সিলাভদার+, “শরাবদার", 'জমাদার, 
ও পরবান' প্রভৃতি কর্মচারীরা থাকতেন। “হাজিব'র] সভায় বিভিন্ন 
অনুষ্ঠানের ভারপ্রাপ্ত ছিলেন? “সিলাহ দবার'রা সুলতানের বর্ম বহন 
করতেন) শিরাবদার'র। সুলতানের স্বরাপানের ব)বস্থা করতেন) 
'জমাদার'রা ছিলেন তার পোষাকের তত্বাবধায়ক এবং “দরবান"রা 
প্রাসাদের ফটকে পাহার! দিত । এছাড়া সমসামক্সিক বাংলা সাহিত্যে 
“ছত্রী” নামক এক শ্রেণীর রাঁজকর্মচারীর উল্লেখ পাঁওয়। যায়, এঁর সম্ভবত 
উৎসব অন্নষ্ঠানের সময়ে সুলতানের ছত্র ধারণ করতেন। স্থলতানের 
চিকিৎসকরা সাধারণত বৈদ্যজাতীয হিন্দু হতেন, তাদের উপাধি হত 
“অন্তরঙ্গ” । কয়েকজন স্থুলতানের হিন্দু সভাপগ্তিতও ছিল। সুলতানের 
প্রাসাদে অনেক ক্রীতদাস থাকত। এরা অজঁধারণত খোকা অর্থাৎ 
নপুংসক হত। 

সুলতানের "মাতা, সভাঁসদ ও অন্যান্য স্মিভিজাত রাজপুরুষগণ 
“আমীর", “মালিক” প্রভৃতি অভিধায় ভূষিত ফ্ুতেন। এদের ক্ষমতা 
নিতান্ত 'মল্প ছিল না, বহুবার এদের ইচ্ছায় বিস্কিন্ন সুলতানের নিংতাসন 
লাভ ও সিংহাসনচাতি ঘটেছে । কোন সুলতানের মৃত্ার পর তার 
হ্টায়সঙ্গত উত্তরাধিকারীর সিংহাসনে আরোভণের সময়ে আমীর, মালিক 
ও উচ্চপদস্থ রাজকর্মভারীদের আনুষ্ঠানিক অঠমোদন দরকার হত। 
রাজোর বিশিষ্ট পদাধিকারীর “উজীর? আখ্যা লাভ করতেন । “উজীর, 
বলতে সাধারণত মন্ত্রী বোঝায়, কিন্তু আলোচ্য সময়ে বাংলার অনেক 
সেনানায়ক এবং আঞ্চনিক শাীসনকর্তাও “উজীর? আখ্য) লাভ করেছেন 
দেখতে পাই। ৃদ্ধবিগ্রন্ের সময়ে রাজ্যের সীমান্ত অঞ্চলে সামরিক 
শ[সনকর্ত। নিযুক্ত কর] হত, তারা “লঙ্কর-উজীর? আখ্া। পেতেন, কখনও 
কখনও তাদের শুধু “লক্কর”ও বলা হুত। সুলতানের প্রধান মন্ত্রীরা 
(অস্তৃত কেউ কেউ) খাঁন-ই-জহান, উপাধি লাভ করতেন। প্রধান 
আমীরকে বলা হত “আমীর-উল-উমার1, । হ্থলন্তানের মন্ত্রী, অমাত্য 
”্ও পদস্থ কর্মচারীর 'খাঁন মজলিস”, “মজলিস অল-মআল1', 'মজন্দিস- 
আজম+, 'মঅলিল অল-মুাজ্জম”, “মজন্গিস অল-মজালিস', “মজলিস 
বারবক? প্রভাতি উপাধি লাভ করতেন । সুলতানের লেক্রেটারষের বন 
হত পবীর+। প্রধান সেক্রেটারীকে “ঘবীর খাস? (দবীর্-ই-খাস) বল হত। 


বস২ 


আলোচ্য যুগের সামরিক ব্যবস্থা সম্বন্কেও কিছু কিছু তথ্য পাওয়। যায়। 

সৈন্তবাহ্নীর সর্বাধিনায়ক ছিলেন সুলতান স্বয়ং। বিভিন্ন অভিযানের 
সময়ে যে পব বাহিনী প্রেরিত হত, তাদের অধিনায়কদের 'সর-ই-লম্বব' 
বল! হত। সৈন্যবাহিনী চার ভাগে বিভক্ত ছিল--হাতী সওয়ার, ঘাড়. 
সওয়ার, পদাতিক এবং নৌবহর | বাংলার পদাতিকদের বিশিষ্ট নাম 
ছিল পাইক; তারা বাংল! দেশেরই তলোক। এব খুব ভাল যুদ্ধ 
করত। 

পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ দ্দিক পর্যন্ত বাংলার সৈন্যের! প্রধানত ভীরধচুক 
দিয়ে যুদ্ধকরত । এছাড়া তার! বর্শা, বল্পম ও শূল গ্রতভৃতি অন্ত্রও ব্যবহার 
করত। শর ও শূুল ক্ষেপণের যন্ত্রের নাম ছিল যথাক্রমে “আরাদা” ও 
“মঞ্জালিক্ক” | পঞ্চদশ শতাববীর শেষ দিক থেকে বাংলার সৈন্েরা 
কামান ব্যবহার করতে শেখে এবং ১৫২৯ গ্রীাব্বের মধ্যেই কামান 
চালানোয় দক্ষতার জন্যে দেশ-বিদেশে খ্যাতি তর্জন করে। 

. বাংলার টপন্তবাহিনীতে দশজন অশ্বারোহী সৈন্য নিয়ে এক একটি 

দল গঠিত হত। তাদের নায়কের উপাধি ছিল 'সর-ই-খেল”। 

বাংলার নৌধারঁহনীর অধিনায়ককে বলা হত “মীর বহ'। বাংলার 
ছলবাহিনীর প্রধান শক্তি ছিল হাতী। সে সময়ে বাংলার মত এত ভাল 
হাতী ভারতবর্ষের আর কোথাও পাওয়া যেত না। 

সৈন্তের] তখন নিয়মিত বেতন ও খ'্চ পেত । পৈন্যবাহিনীর বেতন, 
দাতার উপাধি ছিল “আরিজ-ই-লম্কর” | 

আলোচ্য সময়ের বিচার ব্যবস্থা সম্বন্ধে বিশেষ কিছু জানাযায় ন]। 
কাজীর! বিভিন্ন স্থানে বিচারের জন্ত নিধুক্ত থাকতেন এবং তারা প্রলামিক 
বিধান অন্গসারে বিচার করতেন, এইটুকু মাত্র আনাযার। কোন কোন 
দুঙ্গতান নিজেই কোন কোন মামলার বিচার করতেন । 

অপরাধীদের অন্ত যে সব শান্তির ব্যবস্থা ছিল, তাদের মধ্যে প্রধান 
ছিল বাশের লাঠি'দিয়ে প্রহার ও নির্বাসন । কোন মুসলমান হিন্দুর 
ফ্বেবতাঁর নাম করলে তাকে কঠোর শাস্তি দেওয়! হত এবং কখন 
কখনও বিভিন্ন বাজারে নিয়ে গিয়ে তাকে বেত্রাঘাত কর। হত। 
ছুলতানঘের “বনিঘর” অর্থাৎ কান্াগারও ছিল; কখনও কখনও বিচ্ছু 
জমিদারদের সেখানে আটক করে রাখা হত বলে প্রমাণ পাঙয়! যায় । 
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স্লতানের কোন কর্মচারী তার বিরুদ্ধে বিশ্বীসঘাতকত1 করলে হুলতান 
তাকে মৃত্যুদণ্ড দিতেন। নরহত্যার জন্য মৃত্যুদণ্ড দেওয়া হত কিন, তা 
জানা যায় না। যতদূর মনে হয়, নরহত্যার ক্ষেত্রে সাধারণ এরন্নামিক 
আইনই প্রযুক্ত হত । 

স্বাধীন লুলতানদের আমলে বাংলাদেশের শাসনবাবন্থায় শুধু 
মুসলমানর! নয়, হিন্দুরা ও গুরুত্বপূর্ণ অংশ গ্রহণ করতেন। তারা অনেক 
সময়ে মুসলমান কর্মচারীদের উপরে “ওযালি? অর্থাৎ প্রধান তত্বাবধায়কের 
পদ্দে নিযুক্ত হতেন; বাংলার স্থলতানদের মন্ত্রী, সেক্রেটারী, এমনকি 
সেনাপতির পদেও বহু হিন্দু নিযুক্ত ভযেছেন। 


জনজীবনে 
কবি ঈশ্বর গুপ্ত টির 


ঈশ্বর গুপ্তের জীবনচরিত ও কবিত আলোঁচন! প্রসঙ্গে বক্ষিমচন্্র 
লিখেছিলেন-- 

“অল্প বয়স হইতেই শশ্বরচন্ত্র কলিকাতা এবং মফত্বলের অনেকগুলি 
সভায় নিধুক্ত হইয়াছিলেন। তত্ববোধিনী সভা, টণকর নীতিতরজিতী 
সভ', দজিপাড়ার নীতিসভা' প্রভৃতির সভ্যপদে নিযুক্ত থাকিয়া মধ্যে মধ্যে 
ব্তৃত্ত1 প্রবন্ধ এবং কবিতা পাঠ করিতেন । তাহার .সীভাগাক্রমে তিনি 
আজিকার দিনে বাচিযা নাই; তাহা হইলে সভার জালায় বাতিব্যস্থ 
হইতেন।? 

বঙ্কিমচন্দ্র এখানে যে কয়টি সভার উল্লেখ করেছেন তা ছাডাও ঈশ্বর 
গুপ্ত আরে1 কয়েকটি সভার সঙ্গে যুক্ত ছিলেন। "তার সম্পূর্ণ ইতিহাস 
লিখতে গেলে প্রবন্ধ তি দ্রীর্ঘ হবার সম্ভাবনা । কর্মজীবনের প্রথম দিকে 
ঈশ্বর গুপ্ত ছুটি সভার অন্যতম প্রতিষ্ঠাতা! ছিলেন, সেই সন্বন্ধেই এখানে 
কিছু আলোচনা করব । তার কর্মজীবনের গোড়ার দিকের বিবরণ 
সুপরিজ্ঞাত নয়। সেজন্তই এসম্বন্ধে আলোচনার প্রয়োজন 'মাছে। 

মাতৃবিয়োগের পর ইশ্বর গুপ্ত কলকাতায় চলে আসেন, তখন তার 
বয়স দশ এগারে। বৎসর | স্কুল-কলেজের শিক্ষা তিনি পেলেন না বটে 
কিন্ত অল্প বসে কলকাতার নবজাগ্রত জীবনচাঞ্চল্যের ঘূর্ণাবর্তে পড়ে 
তিনি জীরনের যে শিক্ষা] গ্রহণ করেছিলেন সে শিক্ষার ফল ছিল লুদুর- 
প্রসারী। কলকাতার নানা! আন্দোলনের যুগে নান। দিকে বিভিন্ন 
সভাঁসমিতি গড়ে উঠেছিল । কোনে! সভা ছিল প্রগতিপন্থীদের নতৃন 
ভাবধাব। প্রচারের 'জন্ত, কোনে। সভ1 ছিল প্রাচীন ভাবধার! সংরক্ষণের 
অন্থ। তখন কলকাতায় বামমোহনের সতীদাহ নিবারণ আন্দোলনের 
বিশেষ উত্তেজনা । এই আন্দোলনে শ্বভাবতই দেশের লোকের! ছুটি 
দলে বিভক্ত হরে যায় । একদল চাইলেন সতীদাহ অবিলম্ষেই নিবারিত 
কক । বাঁমমোহুন এধং নবাবঙ্গ এই মতাবঙম্বী ছিলেন। ১৮৩০ খ্রষ্টাবের 
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১৭ই জাছআরি সতীদাহ নিবারণের বিরুদ্ধে আন্দোলনের অন্ত ধর্মসভা 
স্থাপিত হয়েছিল । ধর্মপভার উদ্দেশ্ত ঘোষণ। করা হয়েছিল এইভাবে-_ 
'কিন্দুশান্ত্রবিহিত ধর্ম কর্ম অনাদি ব্যবহার শিষ্টাচার সংরক্ষণ তদ্বিষয়ক 
নিবেদন পত্রাদি রাজ সন্নিধানে সমর্পণ এবং দেশের মঙ্গলচিত্তন” ৷ ঈশ্বর 
গুপ্ত স্বয়ং এই সব আন্দোলনে সক্রিয়ভাবে যুক্ত ছিলেন বলে প্রত্যক্ষ 
প্রমাণ পাওয়া যায় না বটে, কিন্তু পরোক্ষে জান! যায়, তিনি ছিজেন 
ধর্মসভার প্রতি সহান্গভূতিশীল। তার একটি কারণ অন্রমান কবা যায়। 
তিনি পাথুরিয়াঘাটার ঠাকুর বাড়ির সঙ্গে ঘনিষ্ঠ ছিলেন । (সই বাড়ির 
যোগেন্্রমোহুন ঠাকুরের তিনি ছিলেন কন্ধু। তাঁরই সহায়তা তিনি 
১৮৩১ শ্রীষ্টান্দের ২৮শে জান্থআরি সাপ্তাহিক প্রন্ভাকর প্রকাশ করেন। 
১৮৩২ শ্রীষ্টাব্দের ফেক্রআরি মাসে ত্তিনি এর সন্বাদনা যাগ করেন। 
যোগেন্জরমোহন ঠাকুর এবং সাধারণভাবে তার রিবা ধর্মসভার পৃষ্ঠ- 
পোষক ছিলেন। ঈশ্বর গুপ্ত সম্ভবত পত্রিকার র্ষিপি হিসাবেই ধর্মসভার 
সমর্থন করেছেন। সম্পাদনাভার ইশ্বর গুপ্ধ আগ করলে ধর্মসভার 
মুখপত্র সমাচারচন্্রিক1! লিখেছিল-__ 

€প্রভাকর উদয়াবধি গত মাঘ মাস পর্যন্ত বিলক্ষণরূপে ধর্ম পক্ষ ছিলেন 
'তৎ্পরে গু মভাশষ এ পত্রবর পরিত্যাগ করিলে প্রভাকরের খর করের 
কিঞিৎ হাস হইয়াছিল ফলতঃ তৎ্কালেই ধর্মসভাধাক্ষদিগকে কিঞ্চিৎ 
কটাক্ষ করিয়াছেন ।; 

এই সংবাদ দ্বার! বুঝতে পারা যায় ঈশ্বর গুপ্ত যতদিন সংবাদ 
প্রভাকরের সঙ্গে যুক্ত ছিলেন, ততদিন পত্রিকা ধর্মসভার পক্ষে ছিল। 
পরে ধর্মসভার পক্ষে অনুকৃলতা হাস পায়। 

বস্ধিমচন্দ্র ঈশ্বর গুপ্তের সঙ্গে তত্ববোধিনী সভাঁর যৌগের কথা উল্লেখ 
করেছেন। তত্ববোধিনী সভা ১৮৩৯ খ্রীষ্টাব্দে স্থাপিত হয়। ব্রা্গ সমাজের 
সঙ্গে তত্ববোঁধিনী সভা তখনও মিলত হয় নি; কিন্তু এই সভ! সেকালে 
একেস্বরবাদ এবং প্রগতিমূলক দৃঠিভঙ্গিসম্পন্ন ব্যক্তিদের মুখপাত্র হয়ে 
ওঠে । এমন কি নব্যবঙ্গের দল দেবেজ্জনাথ এবং তত্প্রতিষিত এই সভার 
প্রতি বিশেষ শ্রন্ধানীল ছিল । নশ্বর গুঞ্$ এই সভার সদস্য হয়েছিলেন এবং 
কন্তৃতাঙ দিয়েছেন । 

কিন্তু তত্ববোধিনী সভায় যোগদানের পূর্বে ইশ্বর গুপ্ত ধর্মসভা এবং 


২৩৬ 


আরে] ছুটি সভার সঙ্গে যুক্ত ছিলেন, বক্ষিমচন্দ্র তাদের উল্লেখ করেন নি। 
কিন্ত এই দুই সভারই কিছু গুরুত্ব ছিল। লভা দুটির নাম 'নববিশিষ্ট 
শিষ্টগ্ণ সভা' এবং “বঙ্গভাষা প্রকাশিকণ। সভা? । 

প্রথম সভাটি প্রভাকর-সম্পাদকরূপে ঈশ্বর গুপ্ঠের আত্মগ্রকাশের 
পূর্বেই ১৮৩০ খ্রীষ্টাব্দে স্থাপিত হয়েছিল । সম্পাদক ছিলেন ঈশ্বর গুপ্ত 
নিজেই । বাংল] ভাষার চর্চাই এই সভা স্থাপনের উদ্দেশ্য ছিল । কিন্তু 
কিছুদিন পরে বলদুত পত্রে ঈশ্বর গুপ্ত একটি পত্র প্রেরণ করে জানান, এই 
সভার নাম পরিবর্তিত করা হয়েছে ।_ 

শ্রীযুক্ত বজদূত প্রকাশক মহাশয় সমীপেষু 

পূর্বে এতদ্দেশীয় নববিশিষ্ট শিষ্টগণ সভা নামক সমাজের নিয়ম দৃ'ত 
পত্র দর্শন ধারা সকলেই অবগত থাকিবেন সংগ্রতি কিঞ্চিৎ নিয়মাস্তর 
উপস্থিত হইল তাহ1। 

উক্ত সমাজের নামগত বর্ণবাহুল প্রযুক্ত অনেকেই উচ্চারণে অসমর্থ 
'তএব সামাজিকের] সকলে বিবেচনাপূর্বক রক্গরঞজ্জিনী নামে শী সমাজ 
স্থাপিত করিলেন অপরঞ্চ বঙ্গ ভাষ! শিক্ষার্থ এক্তন্নগরে অনেকেই অত্যন্ত 
প্রয়াসপূর্বক অনেকে অনেক সমাজ স্থাপিত করেন তাহাতে ভাষা শিক্ষা 
যাদৃশ হউক কিন্ত অপভাষায় অনেকেই নিপুণ হইয়াছেন তৎপ্রযুক্তই ব1 
হুউক কিম্ব। তাদৃশ গুণবৎ সংসর্গ প্রযুক্তই বা হউক বিশিষ্ট কুলোত্তব 
জনেরদের গমনাভাব প্রযুক্ত সমাজ সমাজ প্রায় হইয়াছে অতএব অন্মৎ 
সমাজীয় সামাজিকের। তাদৃশ নিরীক্ষণ ছারা সভা ভঙ্গে ভীত হইয়া! এই 
নিয়ম স্থির করিবেন যে অন্মদীয় সমাজে যগ্পি বিশিষ্ট শিষ্ট বধিষুও 
জনের! সভাদিদৃক্ষু হইয়া! আগমন করেন তবে আমারদিগের বছ ভাগ্য 
কিন্তু ধর্মদ্বেধী ও নান্তিক মতাবলম্বী মান্যামান্থ বিবেচনাশূন্য ও পরজাতীয় 
স্াঁষায় নৈপুণাত্ব প্রযুক্ত স্বকীয় ভাষাদ্বেষী এই সকলজনের। অন্মদীয় সমাজে 
প্রবিষ্ট হইতে পারিবেন না যগ্পি প্রবিষ্ট হন তবে সভ্যপংক্তির মধ্যে 
তাহারা গ্থান পাইবেন না ইত্যাদি নিয়ম পুনর্বার পত্রার্ড করিয়া মহাশয় 
সকলেজ্ঞাত করাইবেন ইতি । বঙ্গরঞ্জিনী সভাসম্পাদক শ্রীঈশ্বরচন্দ্র গুধন্ত । 

নববিশিষ্ট শিষ্টগণ লভারই নাম পরিবতিত হয়ে “বজরঞ্জিনী লভা। 
নাম হয়। এই বিবরপটি প্রকাশিত হয়েছিল ১৮ ডিসেম্বর ১৮৩০-গন 
সমাচারদর্পণে। 
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তখন শঈশ্বর গুপ্তের বয়স আঠারে! উনিশ বৎসর । এই বিবরণেও 
ধর্মসভার পক্ষে তার অনুকৃলতার ইঙ্গিত আছে। এট! সংবাদপ্রভাক র 
পন্সিক। প্রকাশের ঠিক এক মাস দশ দিন আগের পত্র । কিন্তু এই চিঠাতে 
বিশেষভাবে লক্ষ্য করবার বিষয় হচ্ছে, মাতৃভাষা বাংলা প্রচারে তার 
আগ্রহ । বাংল। ভাষ। প্রচার ও মর্যাদ প্রতিষ্ঠার জন্ত তার উদ্ধম ও 
আগ্রহের নানা বিবরণ পরবতী কালে পাওয়া যায। বলতে গেলে 
সারাজীবনঈ তিনি এর জন্তে সংগ্রাম করেছেন । ১৮৩৫ পর্যন্ত সরকারী 
ভাষা! ছিল ফারসি এবং ইংরেজি । ওই বৎসর ফারসি উঠে গিয়ে 
ইংরেজির পূর্ণ প্রভাব প্রতিষ্টিত হয়। সংস্কৃত ও ইংরেজি ভাষার মধ্যে 
কোন্‌ ভাষ। স্বীকৃত হবে এই নিয়ে ষে এ্রতিহাসিক আন্দোলন চলেছিল, 
মেকলের নির্দেশে তার অবসান ঘটে । এই সঁময়ে বাংল ভাষার জন্য 
কেউই বিশেষ মাথা ঘামায় নি একমাত্র ঈশ্বর গুপ্ত ছাড়া। নব্যশিক্ষিত 
প্রগতিবাদীর দল ইংরেজির জন্ত অতিশয় আগ্রহী ছিল। ধারা দেশীয় 
সংস্কৃতি রক্ষায় বিশেষ উৎসাহী ছিলেন তীৰ্বী সংস্কৃতের জন্তই যুদ্ধ 
করেছেন। ঈশ্বর গুপ্তের এই বঙগভাষাগ্রীতি , রক্ষণশীল মানাভাব 
থেকেই জেগেছিল কিনা বল! যায় শা, কারণ পরে তার এই মনোভাবের 
পারবর্তন ঘটলেও বাংল। ভাষাগ্রীতি উত্তরোত্তর বেড়েই গিয়েছিল । 

এই ভাযাল্রীতির জন্তই সম্ভবত তিনি ১৮৩৬ গ্রীষ্টান্দে আর একটি 
সভার পত্তন করেছিলেন । সভার নাম বঙ্গভাষাপ্রকাশিক] সভা । নাম 
থেকেই এর পরিচয় পাওয়া! যায়। কিন্তু এই সভার আরও ব্যাপক 
উদ্দেশ্য ছিল । এই সভাই ছিল আমাদের দেশে রাজনীতি আলোচনার 
প্রথম সভ1.। ১৮৫২ শ্রীষ্টাব্বের ২ মার্চ সংবাদপ্রভাকরে প্রকাশিত একটি 
চিঠিতে জানা যায়-_ 

“্ধর্মসভার পরে রাজকীয় বিষয়ের বিবেচনাজন্ত অপর যে একটা 
সভ। হইয়াছিল তন্মধ্যে বঙ্গভাষাপ্রকাশিকা সভাকে প্রথমা বলিতে 
হুইবেক, রী সভায় মৃত মহাত্মা রায় কালীনাথ চৌধুরী, বাবু প্রসর্কুমার 
ঠাকুর, মুন্নি আমীর প্রভৃতি অনেক ব্যক্তির রাজকীয় বিষক্নের বিবেচনা 
করিতে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, নিষ্কর ভূমির কর গ্রহণ বিষয়ক প্রস্তাবের 
তি স্চারু বিচার হয়, জিল] নদীক্সার বর্তমান প্রধান সদর আমীন শ্রীবুক্ত 
রায় রামলোচন ঘোষ বাহাছুর গবর্ণমেন্টের পক্ষ হইয়া অনেক প্রকার 
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বিতর্ক উপস্থিত করিলে মহাশয়ের প্রভাকর পত্রে তাহার আগার বিচার 
হইয়াছিল'"'” 

বস্তত এই সভায় নানা বিষয়ের আলোচনা! হত, কিন্ত বাংলায় হত 
বলেই এর নাম বঙ্গভাষা প্রকাশিক1 সভ1। ঈশ্বর গুপ্ত পরবর্তা কালে 
আরও নান] বিষঃয়ের সঙ্গে যুক্ত হয়েছিলেন, আরও নানা দিকে তিনি 
মর্ধাদ। লাভ করেছিলেন । বিভিন্ন উ.গ্যাগ আয়োজনেই তার ডাক পড়ত। 
এদের মধ্যে বিশেষ উল্লেখযোগ্য ছিল হিন্দু ধিয়ফিলান্গর্পক সোসাইটি 
(১৮৪৩) । কিশোরীষাদ মিত্র প্রতিষ্থিত এই সভায় একেশ্বরবাদের 
আলোচন। হত। ঈশ্বর গুপ্ত এই সভায় নিয়মিত আসত্তেন এবং প্রবন্ধও 
পড়েছেন । বঙ্কিমচন্দ্র উল্লেখ করেন নিঃ এ রকম আরে! কয়েকটি সভ। 
হচ্ছে বাংলা ভাষান্ুণীলনী সভা (১৮৩৯), দেশহিতৈষিণী সভা (১৮২২), 
বেহালার হরিলভা। তারসাংবাদিক জীবনের প্রথম দিকে যে ছু"ট 
সভার সঙ্গে যোগের বিবরণ অনেকেরই জানা নেই তার সংক্ষিপ্ত 


ইতিহাস এখানে দিলাম । 


কবিরঞ্জন 
বিদ্ভাপতি 


নিরঞ্জন চক্রবরভী 


কবিরঞ্রন ভনিতীায় বিগ্বাপতি পদ্দ রচনা করিয়াছেন বলিয়া নগেন্দ্রনাথ 

গুধ্ধ মহ্হোদয় সিদ্ধান্ত করিয়াছিলেন । তিনি লিখিয়াছেন, “ব্দেশে 
কবিরঞ্জন উপাধি পাওয়া যায়...কবিরঞ্জনের পদগুলি বিগ্ভাপতির বলিয়াই 
বিবেচনা হয় £” গুপ্ত মহোদয় এই বিশ্বাসের বশবতী হইয়াছেন সতা, কিন্তু 
পদকল্পতরুতে ধৃত সাতটি পদের মাত্র তিনটিকে টিনি তাহার লংকলন-গ্রঞ্ছে 
স্থ'ন দ্দিয়াছেন। স্বভাবতই বলা যাইতে পারে, রঃ চারটি পদের বিচারে 
শ্তিনি বিদ্যাপতির বলিয়া প্রমাণ করিতে পারেক্জ নাই। কবিরঞ্জনই যে 
বিদ্াপতি, এরূপ সিদ্ধান্ত সম্পূর্ণ অন্থমানমূলক | 1 কারণ রামগোপাল দাস 
রথুনন্দনের শাখা নির্ণয়ে লিখিয়াছেন» 

কবিরঞ্জন বৈগ্ভ আছিল খণ্ডৰীসী। 

যাহার কবিতা গীত ত্রিভুবন ভাঁপি ॥ 

তার হয় শ্রীরঘুনন্দনে ভক্তি বড়। 

প্রভুর বর্ণনা পদ করিলেন দঢ় ॥ 


ছোট বিগ্ভাপতি বলি যাহার খেয়াতি। 
"যাহার কবিত1 গানে ঘুচায় দুর্গতি ॥ 
কবিরঞ্জন সম্পর্কে ইহাই প্রাচীনতম উল্লেখ । রামগোপাল দাস তাহার 
“রসকল্পবল্ী গ্রন্থে কবিরঞ্জনের চারটি পদ উদ্ধৃত করিয়াছেন। নিয়ে সেই 
পরগুলির প্রথম চরণ দেওয়। গেল। 


১+। নবদরশলে নবীন নাকী যষ্ঠ কোরক 
২। যাখুনে কুগ্ধে রহল বনমালী অষ্টম কোরক 
৩৭) চরণ-নখর-মপি ক 

৪1 উদশল কুন্তল 'ভার! রী 


রাষগোপাল দ্ধাস এই কবিক "ছোট বিদ্যার্পীতি বলিয়া নির্দেশ 
করিয়াছেন | করিত খ্যান্তিতে ঘিনি প্রায় বি্বাপতির সষবক্ষ, তহায়। 
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ইঙ্গিত এই উক্তির মধ্য দিয়া প্রমাণিত"হয়। এই শুত্র অনুসরণ করিয়া 
কবিকে বিগ্ভাপতি নামে চিহিত করিলে অযৌক্তিক হয় না] সত্য, তবে 
তিনি যে মৈথিল কবিসম্াট বিগ্যাপতি নহ্কেন তাহ অনম্ীকার্ধ।। কবি- 
বঞ্জনের পদ যে বিদ্ভাপতির ভনিতাতেও প্রচারিত হইত তাহার প্রমাণ 
উপযুক্ত তৃতীয় ( চরণ-নখর*মণি ) পদটি । পরবর্তীকালের শ্রেষ্ঠ পদ-সংগ্রহ 
“পদকল্পতরু'তে এই পদটি “বিগ্ভাপতির” ভনিতায় আছে। কবিরঞগুন 
ভনিতায় এপর্যন্ত খুব বেনী পদ পাওয়া যায় নাই। বসকল্পবন্লীতে ধুত পদ্দ- 
সমুহের পরেই রামগোপাল দাসের পুত্র পীতাত্বর দাসের রসমঞ্জরীতে 
কবিরঞগ্ন ভনিতায় তিনটি পদ পাওয়া যায়। তম্মধ্যে চরণ-নখর-মণ্ি 
পদটি অন্যতম | ফলে কবিরঞ্জনের মাত্র ছইটি নৃতন পদ (*পন্থ পিছর নিশি 
কাজর কাতি” ও 'দঢ় বিশোয়াসে তুয়া পন্থ নেহরি? পাঁওয়। যায়। প্রথম 
পদটিও যে বিগ্ভাপতির নামে চলিত ছিল তাহার প্রমাণ বরাঁহনগর 
পুথিশালার ২২ সংখাক পুথি (পদ্দ ৫১) এবং অদ্বৈতদাঁস পণ্ডিত বাবাজী 
মহোদয়ের পুথি । এই উভয় পুথির ভনিতাতেই £কবিরগ্রন' স্থলে 
“বিদ্ভাপতি? আছে । “রসমঞ্জরী+-ব পরেই বাংলাদেশের প্রাচীনতম 
পদসংকলন গ্রন্থ “ক্ষণদাগীত চিস্তামণির+ উল্লেখ করিতে হয়। এই গ্রন্থে 
কবিরঞ্জন ভনিতায় মাত্র ছুইটি পদ ধৃত হুইস্ছে। এই পদ ছুইটির প্রথম ছত্র-_ 

১। শ্যামর গোর-বরণ একদেহ (মজুমদার সংস্করণের ৮৮ সংখ্যক পদ) 

২। কবেসেহইবে মোর শুভদিন ( », ২৬৫ ৯ ) 
প্রথম পদটির উল্লেখ করিয়! রামগোপাল দাস তাহার “শাখানির্ণয়েঃ কবি- 
রঞ্জনের পরিচয় দিয়াছেন । পদটি যে খুবই প্রচলিত ছিল তাহা বোঝা 
যায়| কারণ রামগোপাল দাস ইহার উল্লেখ করিয়াই কর্তব্য শেষ 
ক্করিয়াছেন, বাহুল্যবোধে সমগ্র পদটি উদ্ধৃত করেন নাই। এই বহুখ্যাত 
পছ্ছুটি যে স্বাভাবিকভাবেই পদদসংকলন গ্রন্থে স্থান পাইবে তাঁহ! অবশ্য 
ত্বীকার্য। কিন্তু আশ্চর্যের বিষয়, কবিরঞজনের এই গুরুত্বপূর্ণ, পদটি পদ- 
করতরূতে (২১৮৯) এবং কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত 'রায়পেখরের 
পদ্দাবলী? গ্রন্থে কবিশেখর ব। রায়শেখরের বলিয়া গৃহীত হইয়াছে । এই 
পদে কবির পরিচয় কিছুটা প্রকাশ পাইয়াছে। 

ভিপুর। চরণ-কমুল মধু পান। 
সরস সঙ্গীত কবিরগ্রন জান ॥ [ক্ষণ ৮৮) 


২৪৯ 


ব্রিপুরা-চরণাশ্রিত কবির পদটি বৈষ্ণব সমাজ শিরোভূ্ষণরূপে ধারণ করিস্না 
ধন্ত হইয়াছেন, কিন্তু ব্রিপুর1-চরণাশ্রিত কবিকে তীহারণ স্বীকার করিয়া 
লইতে পারেন নাই । তাই পদটি নিশ্চিতভাবে কবিরঞ্জনের হওয়া সত্বেও 
কবিশেখরের বলিয়! চালাইবার চেষ্টা হইয়াছে । এই প্রসঙ্গে সহজেই 
মনে হইবে, কবিশেখর ও কবিরঞ্জন যদ্দি অস্ভিন্ন হন তবে আর কোন 
সমস্য! থাকে না। এই প্রশ্নের উত্তর পরবর্তী অংশে দিতেছি । তাহার 
পূর্বে কবিরঞ্জন ভনিতায় মোট পদ কতগাল পাওয়া যায় তাহা দেখ! 
প্রয়োজন । রসকল্পবল্লী, রসমঞ্জরী এবং ক্ষণদাগীতচিস্তামণি হইতে এ- 
পর্যন্ত মোট সাতটি পদের উল্লেখ কর! হইয়াছে । পদকল্পতরুতে কবিরঞ্জন 
ভনিতায় নিম্নলিখিত সাতটি পদ পাওয়া যাষ। 


১। আর কবে হবে মোর শুভখন দীন (২১২) 
২। কি কহব রে সখি আভুক বিচার (২৫৬) 
৩। কিপুছসিরে সখিকান্নক নেহ্‌ . ৬৮০ ) 
& 1 পুরুখ রতন হেরি ( ৯৬৪ ) 
৫ । উদশল কুন্তল ভারা (১০৭৮) 
৬। কি কবরাইয়ের গুণের কথা (১১০৪) 


৭। আরে সখি কবেহাম সোব্রজেযাব (১৭৬০) 

এই পদগুলির মধ্যে প্রথম ও চতুর্থ পদ পূর্বেই যথাক্রমে রসমঞ্জরীতে ও 
রসকল্পবল্লীতে উল্লিখিত হইয়াছে । এখানে নৃতন পাঁচটি পদ প1ওয়! গেল । 
ফলে মোট ব'রটি পদ কবিরগ্রনের ভনিতায় দেখা যায়। প্রসঙ্গত, উল্লেখ 
কর। যায়, উপধূ্ত দ্বিতীয় পদটি কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয়েয় ২২৬৬ সংখ্যক 
(পদ ৫১) পুথিতে বিদ্যাপতি ভনিতায় পাওয়া গিয়াছে । এ ছাড়! 
পাঞ্প্রতিক কালে শ্রীযুক্ত হরেক মুখোপাধ্যায় যে “বৈষ্ণব পর্দাবলী” নামে, 
সংগ্রহ-গ্রন্থ প্রকাশ করিয়াছেন, তাহাতে কবিরঞ্জনের একটি নূতন পদ 
উদ্ধত হইয়াছে । পদটি,“মহানস ব্রজভৃমি মাহ,।” তাহা হইলে 
কবিকঞন ভ“নতায়- এ পর্যন্ত প্রকাশিত পদের সংখা] চৌদ্দটি । এখন বিচার 
কর প্রয়োজন, কবিরঞ্জন এবং কবিশেখর এক ব্যক্তি কিন1। কবিরগুনের 
ছটটি পদ নিগ্ভাপতি ভলিতায় মিলিয়াছে, তাহা দেখাইয়াছি। কবিরঞ্জনের 
আঙ্টি মাআ পদ (শ্রামর-গৌর-বরণ) কবিশেখর গনিতায় পাওয়া যাঁয়। 
ক্ষি্ত৬ এই পদটি সম্পূরক পূর্বেই আঁলোচন! করিয়া দেখাইয়াছি ষে, ইহার 

৬ 
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মাধুর্ধে রসিক বৈষ্ণব সমাজ এমনই মুগ্ধ হইয়াছিলেন যাহার ফলে তাহার? 
তন্ত্গ্রভাবিত শ্রীথগ্ডের বৈষ্ণব কবি কবিরঞ্রনের এই রচনাটিকে কবি- 
শেখরের নামে যুক্ত করিয়া দিয়াছেন। ভনিতার এই রূপান্তর খুব ভ্রত 
হয় নাই। কারণ, তাহা হইলে ক্গণদা-তেই এই রূপান্তর লক্ষ্য কর। 
যাইত। আবার এই রূপাস্তরও যে শুধুমাত্র “কবিশেখর? পর্যায়ে আসিয়া 
থামিয়া গিয়াছে তাহা নয়। অগঘ্দ্ধ ভদ্র সম্পাদিত গৌরপদতরজিণীতে 

এই পদটির একটি নৃতন ভনিতা পাওয়া যায়। 

করি গৌরচরণ-কমল মধু পান। 

সরস সঙ্গীত মাধবীদাস ভান ॥ 
কবিরঞ্জন, কবিশেখর সরিয়! গিয়া মাধবীদাস আসিয়! উপস্থিত 
হইয়াছেন । “গৌরচরণ-কমল মধু পান? যে “ত্রিপুরাচরণ কমল-মধু পান/কে 
সজোরে পরিবতিত করিয়াছে তাহ! সহজেই মনে ছয়। যাহাই হউক, 
রসকল্পবল্লী, ক্ষণদা, পদরসসারের পাঠ অনুসরণ করিয়া এই পদটিকে কবি- 
রঞ্জনের না বলিয়! উপায় নাই। প্রসঙ্গত, উল্লেখ করা যাইতে পারে ষে, 
পদ্রকল্পতরুর অন্তত একটি পুথিতে ( প, ত, পৃঃ ৩) এই প্রাচীন পাঠের 
সমর্থন আছে । এই পদটি ছাড। বাকী তেরটি পদের কোনটিই এ পর্যস্ত 
কোন লংকলন গ্রন্থে কবিশেখর নামের সহিত যুক্ত হয় নাহ। অপরদিকে 
কবিশেখর (৪৬), নব কবিশেখর (৪), শেখর (২), শেখর রায় (১) প্রভৃতি 
ভনিতার একটি পদেও কবিরঞ্জনের সংযুক্তি দেখা যায়না । কবিরঞ্ন ও 
কবিশেখর অভিন্ন হইলে একই পদ ছুই ভনিতাষ গরচুর পরিমাণে পাওয়া 
যাইত, সন্দেহ নাই। কবিরঞ্জন ও কবিশেখর যে এক ব্যক্তি নহেন, এ 
সম্পর্কে আরও কয়েকটি তথা পাওয়া যায়। ঝ্ামগ্োপাল দাস 
শ্রীব্ীরঘুনন্দনঠাকুর প্রতুর শাখানির্ণয়ে যেমন কবিরঞ্জনের উল্লেখ 
কবিয়াছেন, তেমনি রমিকদাসের সহযোগিতায় যে শাখানির্ণয় রচিত 
হইয়াছে তাহাতে "একজন কবিশেখরের উল্লেখ আছে। ,তিনিও 
বঘুলন্দনের শিল্ক । কবিরঞ্জীন ও কবিশেখরকে অভিন্ন 'দেখাইবার 
জন্য চেষ্টা করিয়াছেন ডঃ সুকুমার সেন । তিনি লিখিয়াছেন,-কবিশেখর 
ও কবিরঞ্জন ছুইজন স্বতন্ত্র ব্যক্তি ধরিতে আমাদের আপত্তি আছে 
দুইজনেই বৈদ্য, শ্ীথগুবাসী, রঘুনন্দনের শিল্ত ; দুইজনেই পদ লিপিয়াছেন 
রীতিতে 1.**আমার যনে হয় কবিবঞ্জন কবিশেখরেরই নামাস্তর 
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বা উপাধিভেদ (বা, সা, ই, ১২ পৃঃ ২১৯)।৮ অধ্যাপক প্রস্ধমর 
সুখোপাধ্যায়ও এই মত সমর্থন করিয়াছেন। তাহারও অন্ততম যুক্তি 
“কবিশেখর ও কবিরঞ্জন উভয়েই বখুননের শিশ্ এবং উভয়ের পদের 
রচনারীতি এক (বাংলার ইতিহাসের ছশে। বছর পৃঃ ৩৭৪ )1” ইহারা 
উভগ্নেই নিজের সিদ্ধান্তের সমর্থনে কোথাও-বা রামগোপাঁল দাসকে 
গ্রহণ করিয়াছেন, আবার কোথাও-ব! বর্জন করিয়াছেন। কবিশেখর ও 
কবিরঞ্জন যদি এক ব্যক্তিই হইবেন তবে তীহাদের পৃথকভাবে উল্লেখের 
কোন প্ররোজন ছিল না। তাহারা অভিন্ন নহেন বলিয়া এই স্বতন্ত্র 
উল্লেখ । দ্বিতীয়ত, একই গুরুর দুই শিষ্য হওয়। কিভাবে অসম্ভব তাহ! 
কল্পনাও করা যায় না। তৃতীয়ত, একই ভাবধাস্কী অবলম্বন করিয়া যদি 
ছুইজন কবি পদ রচনা করেন তবে তাহারা কি জন্য অভিন্ন হইবেন, 
তাহাও ইহার স্পষ্ট করিয়া! বলেন নাই। বৈষ্ণব পদসাহিতো এইরূপ 
ৃষ্ান্তের কোনই অভাব নাই। ভক্টর সেনের মতাদমর্থন করিয়া ডক্টর 
শহীছুল্লাহ “বিদ্াপতি শতকে*র ভূমিকায় ( পৃঃ1%০ ৃ আরও একটি ঘুক্তির 
অবতারণা করিয়াছেন। তিনি লিখিয়াছেন-+"€ নগেন্দ্রনাথ ) গুপ্ত 
মহাশয়ের (বিছ্ভাপতি-পদ-সংগ্রহের ) ৫৩৩ ও ৫৩৪ নং পদ ছুইটি যে 
একই কবির রচনা তাহ] সুস্পষ্ট । কিন্তু ৫৩৩ নং পদ্দের ভনিতায় কবিশেখর 
এবং ৫৩৪ নং পদের ভলিতায় বিদ্যাপতি ।৮- পদ দুইটিতে জটিলা -কুটিলার 
উল্লেখ থাকায় বিগ্ভাপতির হইতে পারে না। সুতরাং ইহা বাঙ্গালী 
কবির লেখা । “কবিরপ্রন? ব্যতীত যখন আন্য কোন বাঙ্গালী বিদ্যাপতির 
কথ1 জানা যায় না, সেইহেতু সহজেই সিদ্ধান্ত করিয়াছেন, এই ছুই পদই 
কবিরঞ্রনের বচন] এবং তাহার কবিশেখর উপাধিও ছিল। এ সম্পর্কে 
বল। যায় কবিবঞ্জন, কবিশেখর, গোবিন্দদাস প্রভৃতির বহু পদই বিদ্বাপত্তির 
নামে প্রচলিত হইয়াছিল, কিন্তু তাই বলিয়া! সকলকেই অভিন্ন করিয়া 
দেখিলে লত্যনির্ণয় করা যায় না । ডক্টর শহীদুল্লাহ এই প্রসঙ্গে আবও 
বলিয়াছেন," একই বিষয় বস্ত নিয়ে রচিত পরম্পরের পরিপুরক ছুইটি 
পদের একটিতে “কবিশেখর” ভনিত1 এবং অপরটিতে “বিগ্যাপতি? ভনিতা 
পাওয়া যায়।” সেইজন্য ভিলি কবিশেখর, বিছ্ভাপতি, বাঙ্গালী বিগ্যাপতি 
ব]কবিরঞ্জনকে অভিম্ন মনে করিয়াছেন। গোবিন্বদাস মৈথিল কবির 
পদের পরিপূরক অনেক পন বচন! ককিয়াছেন। এই যুক্তিতে নিশ্চই 
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কবিপরিচয় লুগ্ত হয় ন1। একই গুরুর ছুই কবি-শিয় যদি পরস্পর পরস্পরের 
ভাধের পরিপূরক পদ রচন! করেন, তবে তাহাদের স্বৃতন্ত্র ব্যক্তিত্ব কেন 
খ্বীকার কর] যাইবে নখ তাহা বোঝা যায় না। অধ্যাপক অুখময় মুখেো- 
পাধ্যায় মহাশয় আরও দুইটি যুক্তির অবতারণা করিয়াছেন। তিনি 
বপিয়াছেন,“রামগোপাল লিখেছেন যে কবিরগ্রন “রাজসেবী? ছিলেন। 
কবিশেখরও “রাজসেবী? ছিলেন |” সুতরাং তাহার মতে ইহার অভিন্ন । 
দুইজন কবিই যদি রাজসেবী হন তাহাতে তাহাদের পৃথক ব্যক্তি কেন 
কুপন হইবে তাহা বোঝা যায় না। দ্বিতীয়ত তিনি “আনক লোকুজ বচনে 
বোলএ ইঃ ( মি-ম--৯৩২ ) পদটির তিনটি পাঠভেদ দেখাইয়াছেন। 
রাগতরঙ্জিনীতে পদটি কবিশেখরের নামেঃ পদ্কল্পতরুতে বিদ্যাপতির 
ভনিতায় এবং কুধীরচন্ত্র রায় ও অপর্ণ দেবীর “কীর্তন পদদাবলী'তে 
কবিরঞ্জন ভনিতায় আছে। শ্রীযুত মুখোপাধ্যায় রাগতরঙ্গিণীতে “ইতি 
বিদ্ভাপতেঃ৮ বলিয্না উল্লেখ আছে ইহা বলিতে ভুলিয়া গরিয়াছেন ॥ 
বিগ্ভাপতির পদ কবিশেখর ভনিতায় পাঁওয়1 অসম্ভব নয়। রাগতরলিণীতে 
যেখানে কবিশেখর ভনিতার সহিত বিছ্াপতির উল্লেখ আছে, সেক্ষেত্রে 
পদ্রকল্পতরুর ভনিতায় বিদ্াপতি দেখিলে নূতন কোন তথ্য আবিষ্কৃত হয় 
না। জুধীরচন্দ্র রায় এবং অপর্ণা দেবী আকর গ্রন্থের উল্লেখ করেন নাই। 
তাঁই তাহাদের গৃহীত পাঠে গুরুত্ব আরোপ করা যায় না। তা 
ছাড়া, পদাবলীর রাজ্যে বহু ক্ষেত্রে একই পদ্র বিভিন্ন কবির নামে পাওয়। 
যায়। সেই সকল ক্ষেত্রে এই ভাবে কোন সিদ্ধান্ত গ্রহণ না করাই 
যুক্তিদঙত। 

কবিরঞ্জন এবং কবিশেখর ্বতগ্ত্র কবি-ব্যক্রিত্ব। কবিশেখর ভনিতার 
নানারূপ দেখা যায়। শেখর, রায়শেখর, শেখররায়, কবিশেখর প্রভৃতি 
ভনিতায় যেমন বহু পদ দেখ! যায় তেমনি আর একজন গ্রস্থকর্তা কবি- 
শেখরেরও সাক্ষা্থপাওয়া যায় তিনি গোপালবিজয়-কার কবিশেখর । 
ঝ্লামগোপাশ দ্রাস রঙ্দিকাসের সহযোগিতায় রসিকনির্ণয় গ্রন্থে কবি 
শেখখরের উল্লেখ করিয়াছেন। বরপকল্পবঙ্লীতে তিনি কবিশেখরেন 
গোপালবিজয় হইতে উদ্ধৃতি লইয়াছেন। গ্রোপাশবিজয়-কার কবিশেখর 
এবং পদকর্তী কবিশেখর যদি অভিন্ন না হুইতেন, তবে তিনি স্বতন্ত্র উল্লেখ 
ঝাপধিতেন | শেখর, রায়শেখর। শেখররায় ও কবিশেখর ভনিতাযুজজ 
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সকল পদের কবিই একজন কি না তাহ! নিশ্চয় করিয়। বলা যায় না। 
তবে প্রসিদ্ধ পদকর্তী কবিশেখর যে গোপালবিজয় কাব্যে রচনীকার 
তাহা মনে কর। যায়। ভাব, ভাষা এবং ভনিতার ক্ষেত্রে যে সাধর্ম্য লক্ষ্য 
করা যায় তাহ অভিন্নত্বেরই গ্োতক। কবিশেখরের সঙ্গে কবিরঞ্জনকে 
এক করিবার কোন বলিষ্ঠ প্রমাণ নাই । কবিরঞ্জন যে দ্বিতীয় বি্বাপতি- 
বপে বৈষ্ণব সমাজে বন্দিত তাহাও অনস্বীকার্য । 


অভিনয়ের 


সভ্যরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় 


কোন বিষয়ের আলোচন। করিতে হইলে সেই বিষয়ের সংজ্ঞা, 
উৎপত্তি, স্বরূপ এবং ক্রমবিকাঁশের প্রতি দৃষ্টি রাখা আবশ্তক ; নতুবা 
সেই বিষয়সন্বদ্ধে সম্যগ, জ্ঞানলাভ হয় না। সুতরাং অভিনয়ের চারটি 
অঙ্গ সম্বন্ধে আলোচনা করিবার পূর্বে-অভিনয়-বিষয়ক ছ'একটি কথা 
বল! প্রয়োজন বলিয়া! মনে করি। 


“অভিনয়” বলিতে! ক বুঝি ? 


অভিনয়তি--হৃদ্গতভাবাদীন্‌ প্রকাশয়তি ইতি অভিনয়ঃ (অভি--নী 
+কর্তরি অচ )। মানুষের হৃদয়স্থিত ভাবভঙ্গী, লোভক্রোধাদির 
শারীরিক চেষ্টা পৌকচক্ষুর সমক্ষে উপস্থাপিত করাই হইল অভিনয় ৷ এই 
ভাবটিকে বুঝাইতে গিয়া বিশ্বনাথ বলিয়াছেন-_-“ভবেদভিনয়োত্বস্থা- 
হুকারঃ” (সাহিতাদর্পণ, ৬ঠ্ পঃ) | অভিনয়ের প্রধান উদ্দেশ্য মনের 
প্রকৃতভাব ব্যক্ত করা । এই উদ্দেশ্য সাধনের জন্য আমর] বহু প্রকার 
কৃত্রিম সাজ-সঙ্জ!, অঙ্গভঙ্গী প্রভৃতির অন্নুকরণ করিয়] থাকি । 

নাটাশাস্ত্রে উক্ত হইয়াছে-- 

"অভিনয় ইতি কম্মাৎ? অভ্রোচ্যতে--অভীত্যুপসর্গঃ | নীঞ্জিতায়ং ধাতুঃ 
প্রাপনার্থঃ। অন্যাভিনীত্যেবং বাবস্থিতস্য এরজিত্যচ, প্রত্যয়াস্তশ্তাভিনয় 
ইতি রূপংলিদ্ধম। এতচ্চ ধাত্বর্থবচনেনাবধার্ষম। অত্র ক্সোকৌ-_ 

অভিপূর্বস্ত নীঞ-ধাতুরা ভিমুখ্যার্থনির্ণয়ে। 
যশ্বাৎ গ্রয়োগং নয়তি তথ্মাদভিনয়: শ্বতঃ ॥ 
বিভাঁবয়তি যল্মাচ্চ নানার্থান্‌ হি প্রয়োগতং | 
শাখাজোপাজ-সংযুক্তত্তশ্নীদভিনয়ঃ শ্বৃতঃ | 
চতুর্ধিধশ্চৈষ ভবেক্নাট্যন্যাভিনয়ে! ছ্িজাঃ | 
অনেকভেদ্বছলং স্তাটামশ্মিন্‌ প্রতিঠিতম্‌॥ 
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আঙ্গিকে! বাচিকশ্চৈব হাহার্যং সার্থিকম্তথ। 
জেয়ন্ভিনয়ে! বিপ্রাশ্ততুর্ধ। পরিকীতিতঃ ৷ (৮-৬-১০) 


কিভাবে একজনের হৃদয়স্থিত মনোভাব অপরের হৃদয়ে আগাইয়। দেওয়া 
যায়, তাহার জন্য অভিনয়কে আঙ্গিক, বাচিক, আহার্য ও সাত্বিক 
হিসাবে চার ভাগে ভাগ করা হয়। অর্থাৎ এই সমস্ত অবস্থার মাধ্যমে 
একজনের হৃদ্গতভাব অপরের হৃদয়ে সঞ্চারিত হয়। এই বিষয়ে আনম্দ 
কুমারত্বামীর অভিমত £-- 

“৪125 7০০96 77 105 000015250৮7 10101755 5%69516000) ৪চেনু 
05 ৬০:০. 70/770)0 15 0550 1 0015 5617)56, 450০0291086 00 21000362 
০০০1২ (272771710771576), 27172) 15 5০ ০৪118] 160805৩ 1 ৪৬০165 
99৬০0: (7050) 10 006 800161006. 11961 815 00165 13095 ০৫ 
95015 ৫ 100০011%, ৮০০৪]. 8100 01291706061 (72176) 7260710৫804 
0/127)12)১ 06551965 006 1016) 08551019866, ন্ 0911. (52/17/7102) 6০). 

(705 ১12০ ০ 0650016১ 0. 17) 

এ» বি, কীথ বিভিন্নদিক পর্যালোচনাপূর্বক ক্ীলিয়াছেন-_ 


4৫/৯ 01877815005 11010950010 01 15195382008000 ০ 0)2 ০01031- 
00105 01: 58100901005 (2251172721012) 10 ৮৮101010006 1961:501092৩9 
1১০ 60100 05৩ 505160০6016 26906100816 019০50 6101 6105 6০ 
(1005, 00710068105 06 9651016, 50601), 09500012068 2100 65012551010, 
2100) 026 ৮61510920৫6 00)2 460010010 ৪095, 006 51009010105 10005 
05 5001) 25 6০ 01990106 1016857016 01 0819) 11390 15১ 0065 10830 106 
07550 ৮৮10) 20009010920, 1015 00500556005 ০৫6 0106558 810011181335 
71১10) 015011055151)50 006 18009 00310 210 010109827 10০610 2 ৪ 
2০060, 80706515 6০ 056 591: 02015, ৪. 0181079 15 91509 ৪. 306০09০16 
(০ 96118170 005 569, 1605 69০ 00100 0008 01 0008159 
৪3 ৪1150 95061511% ৮০ 095 018209, 000 1009. 011081110৩০ 
00185 006 036০0 ০৫6 515100$১ (১০০৪ 00৩ 100122 09410922555 
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ইহারই উদাহরণ প্রপঙ্গে তিনি আবার বলিয়া ছেনস্ 
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“নাটাশান্ত্রপ্রবীণ বাক্তিরা কহিয়া থাকেন ঘ্বে, যেমন নৃতা করিবার 
সময়ে নানা প্রকার কৌশলে ভাবভঙ্গীর সহিত হস্ত পদ কটি প্রভৃতি অঙ্গ 
চালল] করিলে নৃত্য অতি ক্ন্দর দেখায় এবং দর্শকদেরও নয়ন মন মুগ্ধ 
হয়, অভিনয় কার্ধযেও বিশেষ বিশেষ স্থলে যখন যেষন আবশ্ীক হইবে, 
তখন ঠিক তদন্তরূপ কোঁশলে ভাবভঙ্গী করিয়া হত্তপদাদি চালনা করিতে 
পারলে অভিনয়ও ছুন্দর হইয়। থাকে | নটনটী প্রভৃতি কাঁছাকে বসিতে 
বলিবে, সেখানেও হত্য ভুলিয়া সম্ভাষণ করিবার সময়ে একটু ভাব খাব" 
চাষ্ই। পুরুষ পুরুষের মত মুখ প্রভৃতি অঙ্গের ভাব প্রকাশ করিবে, 
স্রীলোক ভ্ীপোক্ষের মত। এইরূপ বািক, বৃদ্ধ, ভৃত্য প্রীতি অকলেই 
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নিজ নিজ শ্বভাবাহসারে অঙ্গভ্ী করিলে দৃশ্য মনোহর হয়। নাটাযারসঙজর 
বাক্তিরা আরও বলিয়া থাকেন যে, সময ও স্সেহাদির পাত্র বুবিয়াও 
বিশেষ বিশেষ রূপ অঙ্গভঙ্গীম কর1 আবশ্যক |” (বিশ্বকোয ) এইভাবে 
অবস্থানুরূপ ভাব প্রকাশের দ্র! অভিনয় আঙ্গিক, বাচিক) আহার্য ও 
সাত্বিকময় হলেই সার্থক । এই কথা স্মরণ রাখিতে হইবে যে, অভিনয়ে 
অন্তকরণনৈপুণা, দৃশ্যাসৌষ্টব, শ্রুতিমাধূর্ব ও পরিহাস প্রভৃতি গুণ থাকা 
নিতাস্তই আবশ্টাক ; নচেৎ অভিনয় নীরস ও দোষযুক্ত হইবার সম্ভাবন। | 


ইহার উৎপত্তি 


অভিনযেব উৎপত্তি সম্বন্ধে নান! কাতিনী প্রচলিত আছে । ভারতবর্ষে 
পরবশ্টাকান্গে যে সকল শান্তর রচিত হইযাছে, তাঁঞ্ছাদের মূল উত্স €বদ। 
প্রকৃত প্রস্তাবে বেদ ভারতীয় জ্ঞানরাঁশির মূক্গু উতসন্বরূপ। প্রাচীন 
কারিকায় আছে-_ | 
খগ,বেদন্াূর্বেদোঁপবেদে] যভুর্বেদস্য ধরনুর্বেদোপবেদঃ | 
সামবেদস্য গন্ধরবেদোপবেদোহখর্ববেঙ্গশ্য শিল্পশান্ত্রানীতি ॥ 
অর্থাৎ, খাগ.বেদ ভইতে আয়ুর্বেদ, ষজুর্বেদ হইতে ধনুর্বেদঃ লামবেদ হইতে 
গন্ধরববেদ এবং অথর্ববেদ হইতে শিল্পশাস্ত্রে উৎপত্তি তইয়াছিল। কেবল 
তাহাই নঙ্গে, অভিনয়দর্পণেও আছে যে খগংবেদ হইতে পাঠা, যভূর্বেদ 
তইতে অভিনয় (অর্থাৎ আঙ্গিকাভিনয়), সামবেদ হইতে গীত এব+ 
'অথর্ববেদ হইতে রসাদির উৎপত্তি হইয়াছে । যথণ-_ 
খগন-যজুং-সামবেদেভ্যো বেদ্বাচ্চাথবণঃ ক্রমাত। 
পাঠাং চাভিনয়ং গীতং রসান্‌ সংগৃহা পদ্মজঃ ॥ 
বারশীরচচ্ছান্ত্রমিদ্ং ধর্মকামার্থমোক্ষদম্‌।॥ ৭-৮॥ 
নাটাশান্ত্রেও আছে-_ 
জগ্রাহ পাঠামুগ বেদাং সামভ্যে। গীতমেব চ। 
যভূর্বেধাদভিনয়ান্‌ রসানাধর্বণাদপি ॥ 
বেদ্দোপবেদৈঃ সন্বদ্ধো ন্ট্যবেদে! মহাত্মনা । 
এবং ভগবতা স্থষ্টো ব্রক্মণ! সর্ববেদিনা ॥ (১1১৭-১৮) 
হৃতরাং খকৃ-ষভূঃ-লাম-অথর্ব বেদ আজও আমাদের নিকট এক- 


একটি বিস্ময় । প্রাদীন ভারতী মুনি-খমিদের অপূর্ব প্রজাশির 
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পরিচয় এই সকল সাহিত্যের মধ্যে লুকায়িত আছে। এখনও এমন 
অনেক বিষয় আছে যাহা লোকচক্ষুর অস্তরালেই রহিয়া গিয়াছে । সে 
যাঁাই হউক, ফিভাবে অভিনয়ের উৎপত্তি হইয়াছে, এই সকল গ্রন্থ হইতে 
তাহার আলোচন। করা যাইতে পারে। ভবতমুনি নাট্যশাস্ত্রের 
গ্রথমাধ্যায়ে অভিনয়ের উৎপত্তি সম্বদ্ধে যাহা বলিয়াছেন, তাহা এইরূপ 
পুরাকাঁলে ভরতমুনি সন্্যাবন্দনাদি সমাপ্ত করিয়া! শিষ্তগণ (মতাস্তরে 
ত্বপুত্রগণ) দ্বার! পরিবৃত হইয়া বসিয়াছিলেন । এমন সময়ে তাহার শিল্ব- 
দের মধো অন্যতম আত্রেয় মুনি তাহাকে প্রশ্ন করিলেন-__ 
যোহয়ং ভগবত সম্যগ. গ্রথিতে] বেদসম্মিতঃ | 
নাট্যবেদঃ কথং ত্রহ্ধন্,ৎপন্নঃ কম্য বা কৃতে ॥ ৪1 
কত্যঙগঃ কিংপ্রমাণশ্চ প্রয়োগশ্চান্ত কীদৃশঃ | 
সর্বমেতদ্‌ থাততত্বং ভগবন্‌ বক্ত,মর্থসি॥ ৫॥ 
অর্থীৎ হে ভগবন, কেন এবং কাহার জন্য এই বেদ্োপম নাটাবেদ 
উৎপন্ন বা রচিত হইয়াছিল, যাহ! ভগবৎ্তুল্য (আপনা )-কর্তৃক গ্রথিত 
হইয়াছে । (উহার) কয়টি অঙ্গ? কিউ বা প্রমাণ? ক্মার উহার 
প্রয়োগবিধিই বা কিরূপ। ইহাঃ হে ভগবন্, আপনি যথাযথভাবে প্রকাশ 
করুন । 
আত্রেয় কর্তৃক এইভাবে জিজ্ঞাসিত হইয়! ভরতমুনি স্বয়ং বলিতে 
আরম্ভ করিলেন-_ 
নাটাবেদ মূলতঃ ব্রহ্ধার নিকট হইতে উৎপল হইয়াছিল । পুরাকালে 
্বায়ভূব মন্বস্তরের পর টববস্বত মন্ধুর ভ্রেতাধুগ আসিয়া উপস্থিত হইল । 
তখন সেই ভ্রেতাযুগেই ব্রহ্মাকর্তৃক এই নাট্যংবদের উৎপত্তি হয়। 
কারণ, তখনকার লোকেরা “গ্রাময-ধর্মে বৃত্ত হইয়া, কাম লোভের 
বশবতীপূর্বক ঈর্ধ্যা এবং ক্রোধাদির দ্বার! সম্মুঢ় হইয়! সুখ ও ছুঃখ প্রাপ্ত 
হইয়াছিল ।” সেই সময়ে জন্ুত্বীপে “দেব-দানব-গন্ধর্-যক্ষ-রাক্ষস ও 
মহোরগসমূহদ্বার1 অধ্যুষিত ছিল $ এবং লোকপালগণ কর্তৃক সেই অঞ্চলটি 
শাসিত হইত।” সেই সময়ে মহেন্দ্র প্রমুখ দেবগণ পিতামহ ত্রহ্মাকে 
বলিলেন-- 
পজ্রীড়নীয়কমিচ্ছামে! দৃশ্টং শ্রব্যং চ যদ্ভবেৎ ৮ ১১॥ 
অর্থাৎ। দুষ্ট ও শ্রধা রূপী একটি জ্রীড়নক চাই আমরা । আপনি 
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প্লার্ববরণিক” একটি পঞ্চম বেদের হৃষ্টি করুন (পতম্থাদ্‌ সজাপরং বেদং 
পঞ্চমং সার্ববণিকম্” ১২।)। 
এইভাবে অনুরুদ্ধ হইয়া সর্ববিৎ ও তত্জ্ঞ ব্রহ্মা সকল বেদ হইতে 
সার সংগ্রহ করিয়া, স্বজনের ও সকল জাতির উপযুক্ত “পঞ্চমবেদ” নামক 
এই নাটাশান্ত্ সৃষ্টি করিলেন । তিনি ক্রমে ক্রমে 
জগ্রাহ পাঠ্যম্‌ খগবেদাৎ সামভ্যো গীতমেব চ। 
যভুর্বেদাদভিনয়ান্‌ রসানাথর্বণাদপি ॥ ১৭।॥ 
অর্থাৎ খগ.বেদ হইতে পাঠ্য, লামবেদ হইতে গীত, যভূর্বেদ হইতে অভিনয় 
এবং অথর্ববেদ হইতে রস সংগ্রহ করিয়াছিলেন । 
নাট্যবেদ কৃষ্টি করিয়া ব্রহ্মা স্বরেশ্বরকে বলিলেন-_-«“আমি নাট্যবেদ 
স্ষ্টি করিয়াছি, তুমি বাহার] কুশল, বিদগ্ধ, পরশ্নুন্ভ ও জিতশ্রম তাহাদিগের 
মধ্যে উহ সংক্রামিত কর ।” ব্রহ্মার বাকা প্রবণ করিয়া ইন্দ্র কৃতাঞ্জলি- 
পুটে কহিলেন-_ 
গ্রহণে ধারণে জ্ঞানে প্রয়োগে চাস্ত ঈত্ম । 
অশক্ত! ভগবন্‌ দেবা! অযোগ্যা নাট্ট্যকর্মণি॥ ২২॥ 
অর্থাৎ হে ভগবন্‌, দেবগণ ইহার ধারণে, গ্রঙ্থণে জ্ঞানে ও প্রয়োগে অক্ষম 
এবং নাট্যকর্মেও অযোগ্য । তখন ব্রন্ধা শত পুত্র (বা শত শিষ্য) পরিবৃত 
ভারতকে উহা শিখাইলেন। ভরত ব্রহ্ষাকর্তৃক' নাট্য.বদ শিখিয়া 
তাহার শতঙপুত্রকে (অর্থাৎ শিশ্ককে) বিভিন্ন বিভাগান্সারে বিভিন্নকর্সে 
প্রয়োগকুশল করিয়া তুলিলেন। নাটাশাপ্ত্রের প্রথম অধ্যায়ের ২৬ হইতে 
৩৯ ক্পোকে ভরতের শত পুত্রের নাম প্রদত্ত হইয়াছে । 
ভরত তাহার শিষ্গণকে যে নাটাবেদ শিক্ষা) দিয়াছিলেন, তাহার 
ফলে কৈশিবশী ভারতী, সাত্বতী ও আর ভটা বৃত্তির উৎপত্তি হইয়াছিল । 
কৈশিকী বৃত্তি দেহের সৌন্দর্যবর্ধনকারী, ভারতী বৃত্তি বাগ, ব্যাপার সন্বপ্থা, 
সাত্বতী মনঃসশ্বস্বী ব্যাপার এবং আর ভটী বৃত্তি অনলস ভটগণের কায়- 
সম্বন্বী ব্যাপার । এইরূপে নাট্যবেদের বিভিন্ন অজের উৎপত্তি হইলে পর, 
নারদাদি গন্ধর্গণ নাটাবেদে গান সংযোগ করিয়াছিলেন | বেদবেদাঙ্গ 
হইতে নাট্যধর্স শিক্ষালাভ করিয়া ভরত বঙ্ধার নিকট উপস্থিত হইয়া 
বলিলেন,-- 
“নাট্য গ্রহণৎ প্রাথং ক্রহি কিৎ কররাণ্যুহম।” ৫৩ 


৫ 


তখন পিতামহ ব্রহ্মা বলিলেন-_ 

“মহানয়ং প্রয়োগন্য সময়ঃ প্রভ্যাপন্থিতঃ | 

অয়ং ধ্বজমহঃ শ্রীমান্‌ মন্ধেন্্শ্য গ্রবর্ততে ॥ ৫৪ ॥ 

অত্রেদানীময়ং বেদে নাটাসংজ্ঞ; প্রধুজা তাম্‌ 1১ ৫৫ ॥ 
তারপর অভিনয়ের পূর্বে আশীর্বচনসংযুক্ত।, অষ্টাঙ্গপদ সংযুক্ত, বিচিত্রা 
বেদনিগ্িতা নান্দী রচিত হইয়াছিল । নান্দান্তে দেবান্থুরের অয় পরাজয় 
সম্ঘলিত কাহিনী অনুসরণে অন্তকতি যোজনাপূর্বক নাট্য অভিনীত হুইয়া- 
ছিল। সেই অভিনয়দর্শনে ব্রহ্ধা ও ততসহ দেবগণ যারপরনাই প্রীত 
হইয়া! প্রভ্ৃত উপকরণ প্রদান করিয়াছিলেন । প্রথমে ইন্দ্র তাহার ধবজ- 
খানি প্রদান করিয়াছিলেন। 

(প্রীতত্ত প্রথমং শক্রে। দন্তবান্‌ স্বং ধবক্ং শুভম্চ ॥ ৫৯) 


তারপর-- 


ব্রহ্মা কুটিলকং চৈব ভূঙ্গারং বরুণ: গুঁভম্‌ । 

হুর্যশ্ছত্রং শিবঃ সিদ্ধিং বায়ুর্বাজনমের চ॥ ৬০ ॥ 

বিষুঃ সিংহাসনং চৈব কুবেরো! মুকুটং তথা। 

শ্রাব্যত্বং প্রেক্ষণীযন্য দদৌ দেবী সরস্বতী ॥ ৬১॥ 
শেষা যে দেবগন্ধব। যক্ষ-রাক্ষস-পন্নগাঃ ॥ 

তন্মিন্‌ সদস্যভিপ্রেতান্‌ নানা-জাতি-গুণাশ্রয়ান্‌॥ *২॥ 
অংশাংশৈ ভাষিতং ভাবান্‌ রপান্‌ রূপং বলং তথা। 
দত্তবস্ত: প্রহ্টান্তে মত্হুতেভ্যে। দিবৌকসঃ ॥ ৬৩ ॥ 


এইরূপে বিভিন্ন দেবগণের নিকট হইতে বিভিন্ন উপকরণ সংগ্রহ 
করিয়া অভিনয়ের বিভিন্ন অঙ্গের উৎপত্তি হইয়াছিল । সেই অভিনয় 
দর্শনে দৈত্যগণ ভীষণ ক্রুন্ধ হইয়া অভিনয়ের বিত্ব ঘটাইতে লাগিলেন । 
অভিনেত! ও নৃত্যকারিগণের বাক্‌, প্রয়াস ও স্মৃতি পর্যন্ত স্তস্ভিত করিয়! 
দিলেন । বর্ষ! ধ্যানবলে দেবগণের এইরূপ অবস্থ। জানিতে পারিয়া বিশ্ব 
বিনাশের নিমিত্ত দেবয়াজ শক্রকে তথায় পাঠাইলেন । দেবরাজ শর 
স্বীয় উত্তগ ধবজ দ্বার অন্রগণকে অর্জরীকৃত করিয়াছিলেন বণিয়। ইহার 
নাম “জর্জরগ হইয়াছে । 

জর্জ রীরুত _-র্বান্ছ। যেনৈতে ঘানবাঃ কৃতাঃ ॥ ৭২ | 


১৫৩. 
যন্যাদনেন তে বিদ্বাঃ সান্ত্বর। জর্জবীকুতাঃ | 
তশ্মাজ, জর্জর এবেতি নামতে'ইথং ভবিষ্কতি ॥ ৭৩.। 
সেই হইতে সর্বপ্রকার বিদ্বিনাশের নিচিত্ত নাটকে জর্জরের প্রয়োগ 
হইরা আসিতেছে । কারণ, জর্জর সকল রক্ষার কারণ বলিষ' বিবেচিত । 
রক্ষাভৃতশ্চ সর্বেষাং ভবিস্ততোষ জর্জরঃ ॥ ৭৫॥ 
জর্জরদ্বার| দ্ানবগণকে বিতাড়িত করিয়। দেবগণ পুনরায় নাট্য 
প্রয়োগে প্রস্তুত হইলে পর দ্রানবগণ আবার আসিয়া উৎপাত করিতে 
লাগিলেন। তখন দেবগণ ব্রহ্মার সমীপে উপস্থিত হইয়া বিস্তারিত 
বিবরণ জানাইলেন। ব্রঙ্গা বিশ্বকর্মাকে প্রযত্ব সহকারে নাট্যযগৃহ নিষ্জাণ 
করিয়া দিবার জন্য আদেশ দিলেন। বশ্বকৃর্সা তৎক্ষণাৎ সর্বলক্ষণথুক্ত 
নাট্য-গৃহ নির্মাণ করিয়া দ্িলেন। নাটাগৃষ্ নিমিত হইলে পর ত্রঙ্গা 
ও দ্রেবগণ তাহা পরিদর্শন করিয়া তাছার বিভিন্ন অংশ বিভিন্ন 
দ্বেবগণের উপর রক্ষার ভার অর্পণ করির্চলন। ব্রহ্গা দৈত্যগণকে 
জিজ্ঞস1] করিলেন_-“কি হেতু তোমর! নাটমুকর বিনাশ সাধন কর 1? 
দৈত্যগণ বলিলেন-_“সুরগণের নিম্ত্ত আপন্রধি যে নাটক কৃষ্টি করিয়া- 
ছেন তাহা আমাদিগের পক্ষে অপমানজনক 1?” তখন ব্রহ্ম। বলিলেন 
ষেঃনাটক সুর ও দৈত্য সকলের নিমিত্ব। ইহাতে কোন ভেদাভেদ 
নাই। যাহার। উহ! সম্পাদন করিবে, তাহাদের নিশিত্বই এই নাটক হষ্ট 
হইয়াছে । ভেদাভেদের উপর নির্ভর করিয়া নাট্যবেদ স্ষ্ট হয় নাই। 
নাটক শুভাণুভ বিষয়ক । সকল শাস্ত্রের সার সংগ্রহ করিয়া ইহার সৃষ্টি । 
নাটক এই লমগ্র ভ্রেলাোকোর ভাবান্ুকীর্তন। ইহার মধ্যে 
কচিদ্ধর্মঃ ক্ষচিৎক্রীড়। কচিদর্থঃ কচিচ্ছ ম2। 
কচিদ্ধাস্তং কচিদ্যুদ্ধং কচিৎকামঃ কচিদ্‌ বধঃ ॥ ১০৮।॥ 
ইহা 
ধর্মে ধর্মপ্রবৃত্তানাং কামঃ কামোপসেবিনাম্‌। 
লিগ্রহে ছুধিনীতানাং বিনীতানাং দমক্রীড়া ॥ ১০৯ ॥ 
্লীবানাং ধাষ্টযকজননসুৎ্সাহঃ শুরমানিনাম্‌। 
'অবুধানাং বিবোধশ্চ বৈছুগ্তং বিদুষামপি ॥ ১১০) 
ঈশ্বারাণাং বিলাসশ্চ স্ব দুঃখাদিতশ্য চ। 
আর্থোপজীবিনামর্ধে ধৃতিরুদ্ধিগ্রচেহ সাম্‌॥ ১১১] 


৫৪ 


নাটক--উত্তম, মধাম ও অধম নিবিশেষে উপভোগ্য, নানা ভাবোপসম্পক্ন 
এবং নানাবস্থান্তরাত্মক | নাটক যশস্কর, আধুর্বদ্ধক। হিতকর এবং বুদ্ধি 
বিবর্ধক । শুধু তাহাই নছে-_ 

ন তক্তজ্ঞানং ন তচ্ছিন্নং ন সা বিদ্যা ন সা কল।। 

নাসৌ যোগে! ন ততৎকর্ম নাট্যেহস্মিন যন্ত্র দৃশ্টতে ॥ ১১৬ | 


তিনি আরও বলেন যে এই নাটক সপ্তত্বীপের অন্ুকরণাত্মক হইবে। এই 
নাটকে দ্রেবগণের, রাজমগ্ুলের, কুটুহ্গগর্ণের এবং ব্রদ্ষধিসমূহের 
বৃস্তাস্ত থাকিবে । লোকের এই জাতীয় সুখছুঃখসমশ্থিত স্বভাব অন্ু- 
করণাত্বক হইয়। অভিনীত হইলেই ইহাকে নাটা বল] হইয়া থাকে । 
(যাহয়ং স্বভাবে লোকস্ত স্থথছুঃখসমঘ্বিতত | 
সোইঙ্গাগ্ভভিনয়োপেতো! নাট্যমিতাভিধীয়তে ॥ ১১৯ ॥ 
তিনি পুনরায় বলিলেন যে, এই নাট্য সকলের মঙ্গলের নিমিত্ত হইয়া 
থাকে । এইভাবে তিনি ভরণ্তকে রঙ্গপৃজা করিয়া নাট্যকর্ষে উদ্যোগী 
হইতে বলিলেন । রক্গপূজ। ব্যতীত কখনও প্রেক্ষার প্রবর্তন কর] উচিত 
নহে । কারণ-- 
অপুজয়িত্বা রঙ্গং তু যঃ প্রেক্ষাং কলয়িস্যতি | 
নিক্ষলং তন্য তজ.জ্ঞানং তির্যগযোনিং চ যাশ্যতি। ১২৩॥ 
এইভাবে নাট্যাবেদেব উৎপত্তি হইয়াছিল । 

এ প্রসঙ্গে 70106 ৯1110] 01 (650016” গ্রন্থের ১৩ পৃষ্টায় “(ইন্ু- 
নন্দিকেখ্বর সংবাদ” নামে একটি কাহিনী আছে । সেখানে বলা হইয়াছে 
যে, একদিন ইন্দ্র কৈলাসশিখরবাপী নলন্দিকেশ্বরের সঙ্গে সাক্ষাৎ 
করিলেন) সাক্ষাৎ করিয়া! বলিলেন যে তিনি দৈত্য নর্ভক নটশেখরকে 
নৃত্যে পরাজয় করিতে চাঁন। সেই উদ্দেশ্যে তিনি নন্দিকেশ্বরের নিকট 
হইতে নৃত্যবিগ্য। শিক্ষা করিতে আগ্রহী । তখন চারহাজার গ্লোকে 
নন্দিকেশ্বর “ভরতভার্ণব*" মামে একটি গ্রন্থ লিপিবদ্ধ করিয়া ইন্ত্রকে উপশ্থার 
দিলেন ইন্দ্র গ্রন্থের আকার দর্শনে ভীত হইলেন এবং নন্দিকেশ্বরকে 
সংক্ষিপ্ত আকারে নৃত্যবিয়য়ে কিছু জ্ঞান প্রধান করিতে বলিলেন। তখন 
তিনি দয়াপরবশ হইয়া সংক্ষিপ্ত আকারে “অভিনয় দর্পণ”” গ্রন্থখানি রচনা 
করিলেন । এইভাবে ভারতে নৃলানাটোর, উৎপত্তি হইয়াছিল । 


ত্ ৬ 


অভিনয়ের সামগ্রী 


উপরি উক্ত কাহিনীদ্বয়ের আর কোন মূল্য থাকুক বা না থাকুক, অস্তত 
এইটুকু বোঝা। গেল যে অভিনয়ের সামগ্রী মূলতঃ চার প্রকারের ; যথা. 
বাঁচিক, আঙ্গিক, আহার্য ও সাত্বিক এবং ইহাদের উপর প্রতিষ্ঠিত আরও 
দুইটি £.গতি ও স্থিতি । কেবল তাহাই নহে, এক একটি বিভাগেব 
আরও বহু উপবিভাগ আছে। 


ক. বাচিক 


অভিনয়ের প্রথম অঙ্গের নাম বাচিক। 'লাট্যশান্ত্রে, অভিনয়দর্পণ 
প্রক্নতিতে বল! হইয়াছে যে, বাঁচিক অভিনয খগ.বৈদের উপর প্রতিষ্ঠিত 
খগবেদ মন্ত্রাকআ্মক--সেইজন্য উহ/ হইতে বার্সিকাভিনয় গ্রহণ কর! হয়। 
এই বাচিকই 'পাঠ্য* নামে অভিচ্িত হয়। ঈতাই অভিনয়দর্পণে বলা 
হইয়াছে-_ 


বাঁচা বিরচিতঃ কাব্যনাটকাদিযু বাচিকঃ ॥ ৩৯ ॥ 


অর্থাৎ কাব্যনাটকাদিতে বাকের দ্বার! বিরচিত অভিনয়ই বাচিক। 
তাই পরবর্তীকালে বাচিক কাব্যাদি শাস্্রকে মূলতঃ দুইভাগে ভাগ করা 
হয়-দৃশ্ত ও শ্রব্য। দৃশ্তকাব্যই দর্শনযোগ্য) অতএব আভিনবযোগ্য | 
'এই দৃষ্ঠকাব্য মান্গযের রূপ অর্থাৎ চরিত্র প্রকাশ করে বলিয়। ইহাকে 
বপক বলে (রূপারোপাত্তু রূপকম্-_লাঃ দঃ ৬ ৪২) সাহিত্যদর্পণকার 
দৃশ্যকাবাকে আবার প্রধানতঃ ছুইভাগে ভাগ করিয়াছেন রূপক ও 
উপরূপক। 

বপক ও উপরূপক যথাক্রমে দশ ও আঠার প্রকারের । 

দশরূপকে কেবল দশপ্রকার রূপকের কথ! বল! হইয়াছে । উপ- 
রূপকের কোন বিবরণ নাই। তবে নাটিকা সন্বন্ধে কিছু মন্তব্য প্রকাশ 
কর! হইয়াছে। 

যর্দিও ধনঞ্জয় উপরূপতির কোন বিবরণ প্রদান করেন লাই, তথাপি 
তাহার গ্রচ্থে নাটিকান কিছু লক্ষণ পাই। 
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লক্ষাতে নাটটিকাপাত্র সঙ্কীর্ণান্তনিবুত্তয়ে | ( হলঃ ৩, ৫৯) 
ভরতের নাট্যশান্ত্রে দশটি রূপকের কথা বল! হইয়াছে । 


শারদাতনয় ভাবপ্রকাশনে রূপক ও উপরূপক হিসাবে দৃশ্যক1ব্যকে ভেদ 
না! করিয়া কেবল সাকল্যে ত্রিশ প্রকার দৃশ্তকাব্যের নামোল্লেখ 
করিয়াছেন। ইহাদের মধ্যে নাটকাদি দশটি রসাশ্রিত এবং অবশিষ্ট 
কুড়িটি বাক্যার্থাভিনয় গ্রধান। 

শ্রব্যকাব্য অভিনয়যোগ্য নহে বলিয়া নাট্য সমালোচকগণ উহ্থার 
ভেদ নিরূপণে প্রযত্ব করেন নাই । শ্রব্যকাব্া মূলতঃ তিন প্রকার-- পদ্য, 
গছ্য ও মিশ্র (গছাপছ্য )। পছা আবার মঙ্াকাব্য, খগ্ডকাব্য, কোষ ও 
মুক্তক ভেদে বহু প্রকার হইতে পারে । গগ্ প্রধানতঃ কথা ও আখ্যায়িক। 
ভেদে দ্বিবিধ। গণ্পদ্ঘময় কাব্য মিশ্রকপে বিবেচিত। ইহা চল্পু ও 
বিরুদডেদে বিবিধ । এই সকলের বিবরণ অলংকার শাস্ত্রে প্রদত্ত 


হইয়াছে। 


খ. আঙ্গিক 


বাচিক অভিনয়কে সাফল্যমণ্ডিত করিতে হইলে আঙ্গিক অভিনয়ের 
প্রয়োজন । এই আঙ্গিক অভিনয যজুবেদের উপর প্রতিষ্ঠিত। যজুর্বেদ 
ক্রিয়াত্মক (অর্থাৎ যাগযজ্ঞ-বিষষক )--তাই উহা হইতে আঙ্গিকে: 
'অভিয়য় গৃহীত হইয়াছে । এখানে অঙ্গ বলিতে-_অঙ্গ, গ্রত্যঙ্গ ও উপাজকে 
বুঝায়। অঙ্গ আবার মন্তক, তন্ত ও পাদ ভেদে ত্রিবিধ। প্রত্যঙ্গ বলিতে 
গরীব! বুঝায়। উপাঙ্গ দৃষ্টি-বিষয়ক | ইহাদেরও আবার বছ ভেদ আছে। 
এই আঙ্গিক অভিনয়ই অভিনয় দর্পণের বিষয়বস্তু । এই বিষয় পরে 
বিস্তারিত "আলোচিত হইবে। ভাষাস্ষ্টির পূর্বে অঙগতঙ্গীই মান্থষের ভাব 
প্রকাশের পক্ষে একমাত্র উপায় ছিল--আঙজিক অভিনয় ইহারই 
গ্যোতল! করে। 

শ্ীমশোকনাথ শাস্ত্রী মহাশয় তাহার অভিনয় দর্পথের ভূমিকার 
(পৃঃ ১০-১২) ভরত, নন্দিকেশ্বর এবং শাঙগদেধের আহার্যাভিনন 
প্রসঙ্গের একটি “তৌলনমূলক আলোচনা করিয়াছেন। আমি ইহার 
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একটি চিত্র নিয়ে ভুলিয়া ধরিতেছি-- 


অজ- ভরত মতে নন্দিকেশ্বর শাঙ্গদেব মতে মস্ববা 
প্রতাঙগাদি প্রকার মতে প্রকার প্রকার (সঙ্গীত 
(নাটাশাস্ত্) (অভিনয় দর্পণ) বদ্বাকর) 
শির: ৯৩ ৯ ১৯ ভরত মতে ১৪ 
প্রকার ও অন্য 
মতে ৫ প্রকার। 
দৃষ্টি ৩৬ ৮ ৩৬ ভরতে ও শাঙ্- 
দেবে কোন 
সাদৃশ্য নাই। 
গ্রীবা ৯ 8 ৯ এ 
হ্ত্ 
১) অসংযুত ৯৪ ২৮ ২৪ সকল নামের 
২) সংযু্ত পু রঃ ১৩ ০ সাম্য নাই 
৩) নৃত্ত ২৭ টু ৩০7) 
পাদ 
১) মণ্ডল ১৩ ১৩ ১০ এ 
২) উত্প্রবন ৮ ৫ ৩৬ 
৩) ভ্রমরী স্পষ্ট উল্লেখ ৭ উৎগ্রুতিকরণের 
নাই অন্তর্গত 
৪) চার ৩২ ৮ ৩২+৩৫+১৯ রী 
স্থান ঙ ঙ ৫১ 
গতি নাটাশাজ্ত্রের ১২ ১০ গতি সম্বন্ধে পৃথক 
অধ্যাষে এ বিষয়ের প্রকরণ নাই। 
আলোচনা আছে। 


ধা. আহার্ষ 


অভিনয়ের তৃতীয় অঙ্গের নাম আহার্ধ (আ-হ+ণ্যৎ)। ইহার 
অর্থ 'আহ্র্ীয়”, “কৃতিম” । অভিনয়কালে শরীরকে সৌষ্বশালশী ও 
পৌনর4ঘযুক করিবার জন্ধ যে সকল আভরণ গ্রহণ করা হয়, তাহাই 
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৫৮ 


আহার্যাভিনয়েব অন্তর্গত। আহার্যাভিনয় পুত্ত, অলংকার, অঙ্গরচনা ও 
সঞ্জীব ভেদে মূলতঃ চার প্রকার। অভিনয় দর্পণে কেবল অলংকারের 
বর্ণন! আছে । নাট্যশাস্ত্রের ২৩শ অধ্যায়ে ইনার বিবরণ পাওয়। যায়। 
নাট্যশান্ত্র ও অভিনয়দর্পণের মতে ইনার উৎপত্তি সামবেদ হইতে । কিন্ত 
সামবেদ সঙ্্রী তাত্মক বলিয়া আহার্ধাভিনয়ে প্রভূত সঙ্গীতের লমাবেশ হয়। 
সঙ্গীত আবার নৃত্য, গীত ও বাগ্যাত্মক | 
গীতং বাছাং নর্তনঞ্চ ত্রয়ং সজীক্মুচাতে | 

লোকের চিত্তরঞ্জনই সঙ্গীতের একমাত্র উদ্দেশ্য । তাই বল! হইয়াছে-_ 

গীত-বাদিত্র-নৃত্যানাং রক্কিঃ সাধারণে। গুধঃ। 

আঅতে। রক্তিবিছিনং যত তন্ন সঙ্গী হমুচযতে 0৮ 

আমার এই রক্তি বা রাগোত্পাদনের জন্তই গায়কগণ অভিনয়ে সঙ্গীতের 
অবতারণ। করিয়া থাকেন। 
সঙ্গীতের মূল উপাদান স্বর» যাকে সহজ কথায় বলে “সুর । এই 

সবরের পরিচয় মিলে বৈদিক সাহিতো। বৈদিক উদাত, অন্রদাত্ব ও 
স্বরিত স্বর বিভিন্নভাবে রূপায্িত হইয়া! সপ্ুস্বরে পর্ধবর্িত ভইয়াছে | 
স্বভাবজাত জন্মগত কণ্িম্বরকে মানষ সপ্তন্গরে এবং তাহা হইতে আরও 
কত প্রকার সুরে খিন্যন্ত করিয়াছে তাহার ইয়ভ্তী নাই । রবীন্দ্রনাথ 
যথার্থই বলিয়াছেন-__ 

পাখিরে দিয়েছ গান, গাষ সেই গ'ন, 

তার বেশি করে নাসেদান। 
আমারে দিয়েছ স্বরঃ আমি তাঁর বেশী করি দান, 
আমি গাই গান।” (বলাকা, ২৮ নং) 


প্রাণী মাত্রের ক্টগত শ্বর আছে--পাখীরও আছে। কিন্তু পশুপক্ষী কেহই 
তাহাদের নিজন্ব শ্বরকে বিভিন্নভাবে রূপায়িত কহিতে পারে না। 
মানুষ পারিয়াছে।' 

সঙ্গীতের মুনা, ঝঙ্কারঃ তাল-লয় সব কিছুর মধ্যে এমন একট" প্রাণ 
মাতানো ভাব আছে, যাহ] মানুষকে বিহ্বল করে, আকুলি-বিকুলি 
করিয়া তোলে। মানুষ 'ত দুরের কথা, লঙ্গীতের স্থুর-মাধুর্যে ইতবগ্রানী 
পর্যন্ত আলোড়িত হইয়া থাকে । প্রবাদ আছে--*শিশুর্বেধি, 
পঞ্জপরৃতি, বেদি গীভরসং ফণী1” সেইজন্য সহজ কথায় মান্য বলে যে 
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সঙ্গীতে যাহার মন আকৃষ্ট না হয়, সেইরূপ লোক হইতে দূরে থাকিবে, 
তাহাদের হৃদয়ে পশুবৃতি জাগিয়া উঠিতে পারে । 88816566216 জেসিকা 
€)255108 ) এবং লরেন্ক্ষো। (1-0:5720০ )-র মাধামে তাই বলিয়াছেন -- 
[1176 17020 00561250000 00510 25 11055611) 
[০ 9 7800 179010 51161) ০0150010 0£55/660 500109, 
15 9 101 006850195, 91186956105 2150 9]0119 ) 
ন106103061905 01 1019 51516 815 001] 83 0019136 
4১00 115 20650619205 09101. 85117161005 £ 
[,601700 5001) 0021) 02 05060, 1৬91 (06 100510, 
জট ০1 ৬679106, ৬. 1. ) 
সঙ্গীতের এমন একটা] ক্ষমতা ও মোহিনী কত আছে যেইহার 
মধ মা্ষ যেন পূর্বজশ্মের কথা শুনিতে পায়ু তাই সঙ্গীত শুনিয়া 
“ফলান্রমেয়াঃ সংস্কারাঃ প্রাক্তনা ই” তাভার “ছা তন্ত্র” বাজিয়া উঠে। 
হংসপদিকার সঙ্গীত শুনিয়া একদিন হুষ্সস্তের 'হদযতন্ত্র আলোড়িত 
হইয়াছিল | তিনি মনে মনে বলিযাছিলেন__ 
রম্যাণি বীক্ষা মধুরাংশ্চ নিশমা শবধান্‌ 
পরুত্তবকো ভবতি যত স্থিতোহ পি জন্তঃ | 
তচ্চেতস! ম্মরতি নূনমবোধপূর্নং 
ভাবস্থিরাণি জননান্তর-সৌহুদাণি ॥ (শকু ৫.২) 
ইংরেজী সাঞিতো খ্যাতনাম! উপন্যালিক চার্ণন্‌ ডিকেন্সও (0081169 
[0195909 ) তাহার অলিভার টুইষ্ট (0115: 1%15)-নামক গ্রন্থে 
অনুরূপ উক্তি করিয়াঁছেন-_- 
£৮1715019 8. 80810 06 960016 2001510, 01 05515001106 01 এন21: 
117 ৪. 51160 01206, 0৫ 06 00901 01 2. 01056] 01 00620600100, 01 ৪ 
90011101 ৬০৫ 111] 5০010601065 0211 0 50000610 1612060017817069 
0 9067095 0179 36567 576 10 1015 16 5 9112101) 50206 [01166 10677019 
06 ৪ 090016 61965006 10106 ৫0106 1 ৬০৮10 56610 (01036 
৪/80:20 $ %/1১301% 120 ৬০100627561 601020 9£ 00100 ০0 1650211.27 
এই সকল, কারণেই সঙ্গীত অভিনয়ে স্থান পাইয়াছে এরং একটি 
বিশেষ অংশ জুড়িয়। আছে। যে ভাব বাকোর দ্বারা ধা! অজতঙ্গশর দ্বারা 
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প্রকাশ কর! সম্ভব নয়, তাহা সঙ্গীতের সুরে প্রকাশিত হয়। এই সঙ্গীতের 
মাধ্যমে আদিরস হইতে আরস্তভ করিয়া হান্য-বৌদ্র-ভয্লানক-বীর গ্রভীতি 
সকল প্রকার রসেরই উদ্রেক হইতে পারে । বৈদিক বুগে মুনি-খবিরা 
যখন তপোবনে বাস করিয়। যাগ-যজ্ঞাদি সম্পন্ন করিতেন, তখন তাহাদের 
কঠ্োৎ্গীর্ণ উদাততাদি ত্বর ভারতের আলমুদ্র হিমাচল মন্ত্রমুখরে প্রতিধবনিত 
হইয়া উঠিয়াছিল। সেই লঙ্গীতের ঝঙ্কার স্থদূর অতীতেই আরব, চীন, 
জাপান, কোরিয়। প্রভৃতি দেশে বিশ্ৃত হইয়াছিল | স্বামী গুজ্ঞানানন্ 
তাহার সঙ্গীত ও সংস্কৃতি নামক গ্রন্থে এই বিষয়ে বিশদ আলোচন। 
করিয়াছেন । আমি তথা হইতে সার সংগ্রহ করিয়া একটি তৌলনমুলক' 
চিত্র দিলাম । 


ভারতবর্ষ আরব চন ১ জাপান কোরিয়। 
সাতটি স্বর সাতটি শ্বর পাচটি স্বর পাঁচটি ত্বর পাঁচটি ত্বর 
সামবেদের শ্বর- (চীন ও ভারতের সংমিশ্রণে) 
নামের অনুকরণে 
নাম 
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এই ষড়জাদ্ি সাতটি স্বরের উতপত্তি বা বিকাশ সন্বন্ধে যথেষ্ট 

আলোচন] হইয়াছে । প্রাতিশাখা ও শিক্ষা্দি গ্রন্থে বল! হইয়াছে ষে 
পশ্ু-পর্ধীদের ধ্বনির অন্ুকরণের ফলেই এই সমস্ত স্বরের বিশ্তাস ও 
উৎ্পত্তি। সেই অন্ত সঙ্গীত-বত্বাকরে ( ২৪৪) উক্ত হইয়াছে_- 

মযূর-চাতক-চ্ছাগ-ক্রৌঞ্চ-তকাঁকিল-দছু“রাঃ | 

গজশ্চ সপ্ত ষড়জাদীন্‌ ক্রমাহুচ্চারয়ন্ত্যমী ॥ 
মাওুকী শিক্ষায়ও বল। হইয়াছে-_ 

ষড়জং বদতি মযূরে! গাবে। রস্তক্ি চর্যভম্। 

অজ] বদ্তি গান্ধারে। ক্রোঞ্চনাদন্ত মধ্যমে ॥ 

পু্পপাধারণে কালে কোকিল: পিমে স্বরে । 

অশ্বস্ত ধৈবতে প্রাহ নিযাদে! কুঞ্জ নিষাদবান্‌॥ 


নারদীয় শিক্ষাতেও ঠিক এই কথারই পুনক্ুক্তি ঘটিয়াছে। সামান্য 

পার্থক্য থাকিলে ও তাহ! উদ্ধৃতিযোগ্য-__ 

ষড়জং বদতি ময়ুরো! গাবো রস্তত্তি চর্ঘভম্‌। 

অজাবিকে তু গান্ধা'রং ক্রোঞ্চে৷ বদত্তি মধামম্‌ ॥ 

পুশ্পসাধারণে কান্সে কোকিল বক্তি পঞ্চমম্‌ । 

অশ্বস্ত ধৈবতং বস্তি নিষাঁদে বস্তি কুঞ্জরঃ ॥ 
অর্থাৎ সাধারণভাবে ময়ূরের নিকট হইতে যড়জ, গাভীর নিকট হতে 
খষভ, ছাগের স্বর হইতে গান্ধার, ক্রৌঞ্চ হইতে মধ্যম, কোকিল হইতে 
পঞ্চম, অশ্ব হইতে ধৈবত এবং কুঙ্জর হইতে নিষাদন্বর গ্রহণ কর! হইয়াছে । 
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পরই সমন্ত ব্বরের যে বিভিন্ন তারতম্য আছে, তাহা এ সমস্ত প্রাণীর ধ্বনির 
অনুকরণে সম্ভব হইয়াছে । শুধু তাহাই নহে, ষড়জাদি সাতটি ত্বরের 
স্থান সম্বদ্ধেও নারদীব্র শিক্ষায় উল্লেখ আছে। 
নাসাং কণঠমুরস্তালু-লিহ্বা-দস্তাংশ্চ সংশ্রিতঃ। 
ষড়ভিঃ সঞ্জায়তে যন্মাৎ তশ্মাৎ যড়জ ইতিস্থতঃ ॥ ৭ ॥ 
বারুং সমুখিতো নাভেঃ কণ্ঠশীর্ষ-সমাহতঃ | 
নর্দভাষভবদ্‌ যম্মাৎ তস্মাদুষভভ উচাতে। ৮॥ 
বায়ুং সমুখিতো নাড়েঃ কণ্ঠলীর্য সমাহুতঃ । 
নাসা গন্ধবহঃ পুণো। গান্ধারত্তেন হেতুনা ॥৯॥ 
বাযুসমুখিণ্ঠো! নাভেরুরোহান্দি সমাহ্থতঃ ৷ 
নাভিং প্রাপ্তো মহানাদে। মধ্যমনহ্তং সমশ্্তে ॥ ১০ ॥ 
বাযুঃ সমুচ্ছিতো। নাভেরুরোহং-কণ্-শিরোকতঃ | 
পঞ্চস্থানোখিতন্যাস্য পঞ্চমত্বং বিধীয়তে ॥ ১১ ॥ 
ধৈবভং চ নিষাদং চ বর্জয়িত্বা স্বরদ্ধয়মূ। 
শেষাৎ পঞ্চস্থরাংস্চান্তান্‌ পঞ্চ9্থানোদ্ভ্বিতান্‌ বিছুঃ ॥ ১২ | 
ক্ষেপে সার কথ! এই যে-_ 
ষড়জ-_নাসিকা, ক, উরঃ, তালু, জিহবা! ও দত্ত এই ছয়টি স্থান স্পর্শ 
করিয়া উচ্চারিত হয় বলিয়া উহার এরূপ নাম। এইরূপে অন্যান্য হর- 
গুলিরও । 
খযভ--নাভি হইতে বায়ু উখিত হইয়া ক ও শীর্ধ স্থানে আঘাত 
করিয়া বৃষভের-্বুষের (অর্থাৎ খষভের ) মতন ধ্বনি বাহির হয় বলিয়! 
উহার রূপ নাম। 
গান্ধার_-নাঁভি হইতে বায়ু উখিত হইয়া ক£ ও শীর্ষ স্থানে আঘাত 
করিয্ল! পবিত্র গন্ধবৎ (বিচিত্র প্রাণমাতানে) ধ্বনি বাহির হয় বলিয়া 
উহার শ্ররূপ নাম। 
মধ্যম--নাভি ধইতে বায়ু উ্িভ হইয়া উরঃ ও হৃদয়ে আঘাত 
করিয়! “হানা” বা গভীর শবের স্ষ্টি করে বলিয়া উহ্বার প্রবূপ নাম। 
পঞ্চম-নাভি হইতে বায়ু উখিত হইয়! উরঃ, ক$, হৃদয়, শিরং ও 
নাতি এই পাঁচটি স্থানে আঘাত করিপ্না ধ্বনি বাহির হয় বলিয়। উবার 
প্রক্ূপ নাম। 
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ধৈবত ও নিষাদ-_এই ছুইটিধ্বনিও পাঁচটি স্থানে আহত হইয়। বাহির 
কুয়। 
(বিশদ বিবরণের জন্ত স্বামী প্রজ্ঞানানন্দের সঙ্গীত ও সংস্কৃতি গ্রন্থখানি 
রষ্ঠবা ) 
কিন্তু সে যাহাই হউক, সঙ্গীতের সপ্তস্বর মূলত: তিনটি বৈদিক শ্বরের 
উপর প্রতিষ্ঠিত । উদাত্ত হইতে নিষাদ (নি) ও গান্ধার (গা), অন্ধ 
দাত্ত হইতে ধৈবত (-ধ) ও খষভ (-বিসভ-বি), এবং ম্বরিত হইতে 
ষড়জ (-ষ1-স'), মধাম (-মা) এবং পঞ্চম (পা) শ্বরের উৎপত্তি 
হইয়াছে । আবার এই সকল হইতে প্রশ্ঠিষ্ট, প্রক্তিহত, নিত্য, অভিনিহিত 
ক্ষৈপ্র, তৈরোব্যঞজন, পাদবৃত্ত প্রভৃতি বহু প্রকার সবরের উৎপত্তি হইযাছে। 
এইভাবে উদ্াত্বাদি হইতে উৎপন্ন সগশব রাগ-তাল-মান-লয়াদি 
বিশিষ্ট তইযা নানা 70510000000 ও 0০20৮102900 সহযোগে আরও বন 
স্বরের সৃষ্টি করে। এখন প্রশ্ন »ইতেছে অভিনযে সঙ্গীতের কি গ্রযোজন ? 
তাহার উত্তরে বলা হইতেছে যে, মানুষের দে যে সমস্ত রস ও 
স্কায়িভাব আছে, তাহ সঙ্গীতের মাধামে দর্শকের মনে ভ্রুতভাবে 
সঞ্চারিত হয়। যাহার জগ্ত আঙ্গিকাভিনযের উৎপ তত ও নুতোর সৃষ্টি, 
ঠিক সেই কারণেই সঙ্গীতেরও প্রয়োজন । এখন প্রশ্ন ইহতেছে রস 
কয়টি ও প্রতোক রসের কিইবা স্থায়িভাব? «ই বিষয়ে নান! মুনির নান 
মত। ভরতের মতে রস আটটি, অতএব ভাবও আটটি। যথা-_ 
[রস] “শৃঙ্গার-হাস্য-করুণ1--বৌদ্র-বীর-ভয়ানকাঃ। 
বীভৎসাদ্ভূতসংজ্ঞৌ চেত্যষ্টৌ নাট্য রসাঃ স্থতাঃ ॥ (নাঃশা! ৬১১৭) 
[ভাব] বরতির্থাসশ্চ শোকশ্চ ক্রোধোৎসহোৌ ভযং তথ] । 
জুগুৎসা বিম্ময়শ্েতি স্থায়িভাবা: প্রকীতিতাঃ ॥ (বর ৬,১৭) 
বিশ্বনাথ শাস্তরস সহ নয়টি রসের উল্লেখ করিয়াছেন । যথা 
[রস] «শৃঙ্ার-হাশ্য-করুণ-রৌন্দ্র-বীর-ভয়ানকাঃ | 
বীভৎসোত্ভূত ইত্যন্টৌ রসাঃ শান্তত্তথা মতঃ॥ (সাঃ দঃ ৩১৮৭) 
[ভাব] রতির্াসশ্চ শোকশ্চ ক্রোধাৎসাহো ভয়ং তথা। 
ভূগুপ্সা বিন্ময়শ্চেখমষ্টো প্রোক্তাঃ শমো পি চ॥ (সাঃ দঃ ৩-১৮৮) 
এই সমস্ত রস ও ভাবের দ্বারা চিত্বের যে অবস্থা হয়, তাহাঁও উক্ত 
্রস্থঘয়ে বণিত আছে । 
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সঙ্গীতের দ্বিতীয় অঙ্গ নৃতা | “নৃত্য” ও “ননৃত্ত” এক নহ্থে। “নৃত্ত+- 
মার্গ ও দেশী ভেদে দ্বিবিধ | ন্ত)-ও তাণ্ডব ও লাম্য ভেদে ছিবিধ। তাগুৰ 
আবার পেলবি ও বহুরূপ ভেদে ছুই প্রকার। লাশ্য-ও চুরি ও যৌবত 
ভেদে ছুই প্রকার । কিন্ত বিভিন্ন প্রস্থকারের মতে নৃত্যের বিভিন্ন বিভাগ 
আছে। 

( এই সমত্ত বিষয়ের বিবরণের জন্য প্রীঅশোক নাথ শান্ত্ি-সম্পাদিত 
'অভিনয় দর্পণ” ও প্রাচীন ভারতীয় নর্তনকলা, মাসিক বন্ুমতী আশ্বিন, 
১৩৪৪ এবং 12), 1২, 190190 প্রণীত 110575095০0? 521391116 
1078709), 19369 ভ্রষ্টব্য ) 

সঙ্গীতশান্ত্রের আর একটি অঙ্গ হইতেছেবাছ্য। গীতকে অধিকতর 
মধুর ও মর্মম্পর্শী করিবার জন্য বাছের আবশ্তক। সেইজন্য গীতের 
স্সবের সহিত সামঞ্জস্য রাঁখিয় বাছ্যন্ত্রেকবও বিভিন্ন স্ববের এবং তালের 
সৃষ্টি হইয়াছে । চীন, জাপান ও কোরিয়াঁতে সেইভাবেই বাছাযস্ত্রের 
নামকরণ ও ব্বরের হৃষ্টিহইয়াছে। স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ তাহার সঙ্গীত ও 

্কৃতি গ্রন্থে এই বিষয়ে বিস্তারিত আলোচনা করিয়াছেল। চীীনদেশে 
প্রকৃতির শব্দের অনুকরণে যে সকল বাছ্যযন্ত্রের স্ষ্টি হইয়াছে, তাহাদের 
নাম নীচে দেওয়] গেল। 
প্রাক্কৃতিক পদার্থের শব্দ তদন্গকরণে বাছ্যস্ত্র 
১) চামড়ার শব্দ (কাউ জাতীয় বাছ্য)--য়িউ-কাউ (১5:05 1০৩), কিন 
কাউ (00100), দি-কাঁউ (৭55 1০৫), তাও কাউ 
(7৪০-৮০), প্যাউ..কাউ (78125 1:00), থাই-প্যাঙ, কাউ 
(10017917975 10) চি-সিন্‌ (756-1808 )। 

২) পাথরের শব্ধ (কিউ, জাতীয় বাগ )--পিন্‌ কিউ. (7160-1028 ), 
সি-কিউ, (155-5708 ), যুটি (8-$), যু সিও (৬- 
519০), হৈ-টে। (7816০ )। 

৩) ধাতুত্রবোর শব্দ-চাঙ, (000008 ), লে! (17০9) পো (০০), লা- 
পা (1.5-09 ), হো-টুভ, ( 750-0008 )1 

৪) পশমী সুতার শবা--সান্তহিন্‌ (922-1520 ), যু'কিন (৪০০৫০), 
হ-কিন (£9৩-1% )১ উর-হিন্‌ (0:7665 )5 ইয়ান্-কিল্‌ 
( 8508-8)। 
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৫) কাঠের শব--চু (0009), যু (5), মৃত্যু (ই৫এ-%৪), সোন্-পান্‌ 
(6097) 092 )। 

৬) বাঁশের শব--পাই-হাও (৮91-৪০ ), টি (7 ), সোন (5০998 )1 

৭) লউ-কুমড়ার শবধ-্চেউ, ( 0178 )। 

৮) পোড়ামাটির শব--হুয়ান্‌ (75892) )। 

জাপানে যে সব বশীর প্রচলর আছে তাহাদের মধ্যে ফুয়ি বা টেকি 

( হাএ76 বাণ]! " রিযুটেকি (0190-611), সাকুহচি (99810198019 ) 

প্রভৃতি প্রধান। চীনদেশের ন্যায় জাপানেও চামড়ার বাছ্াযস্ত্রের প্রচপন 

আছে। এগুলির মধ্যে ও-জুড-জুমি (0-0280-হ000), কো-জুড.জুমি 

[০-280-20251) এবং কণগুর-তৈকো ( 156018-51 ) উল্লেখযোগ্য ॥ 

কোরিয়াতে যে সমস্ত যন্ত্র প্রচলিত ্সাঞ্ছে তাহার সহিত চীন অথবা 
জাপানী যন্ত্রের অনেক মিল আছে। 

ভারতবর্ষে যে সমত্ত বাছ্যনন্ত্র প্রচলিত স্াছে, তাহা! একটু ব্বতন্ত 
ধরণের । পরব-্শীকালে অন্বজাতির সংম্পা্শ অ+সিয়। ইহাদের কিছু 
পরিবর্তন হইলেও প্রীচীনধারা একেবাবে পরিত্যক্ত হয় নাই। নিযে 
কয়েকটি বাছ্যযন্ত্রের নাম দেওয। গেল । 

১) তার সংষোগে বাছ্যন্ত্র--বীণ', মুরজ, তামরা, সারঙগ, সুর-সারজ, 
বেভ্ালা, জবোদ, মুচদ, সপ্তম্বরা, একতারা, সেতার, রবাব 
গোণীযন্ত্র, এস্রাজ । 

২) কগগত বাছ্যন্ত্র-_-বাশী, শিংজা, রামশিঙগা, শঙ্খ, তুবডী ও সানাই । 

৩) হ্ষ্তগত বাছ্যন্ত্র_কাসর, ঘণ্টা, করতাল, খরালী, মন্দির, মৃদজ, 
ভতবল1, খোল, জোড়থাই, ঢাক, ঢোলক, ডমরু, নাগড়া, 
জগবম্প, খঞ্জনী এ মাদল। 

ইউরোপীয় বাছাযস্ত্রের কয়েকটি ন+মও এই প্রসঙ্গে দেওয়া! গেল-_ 

একডিয়ান্, ইওলিয়ান্‌ হার্প, টেনার, বাহুন্, বিউগল্‌, প্যাণ্ডিয়ান্‌ 
পাইপস্‌, ব্যাগপাইপ, ক্যাষ্টানেটল্‌, এযান্সয়েণ্ট' সিঙ্কাল, ক্্যারিওন, 
ক্লারিওনেট, কন্সার্টিনা, ড্রাম, গিটার, ফ্লাজিওলেট্‌, ক্ট্‌, হট্বয়, ভবি, 
হাডিগাড়ি, ফ্রেঞ্চ হরণ, লায়াল, হাট্টিং হরণ, লিউটু, অর্গান্, ওফিক্সিভি, 
কেটলদ্রাম, হার্প, ট্রাঙেল, ট্যান্থুরিন্, সা্পেন্ট, ট্যাম্ট্যাম্‌, ই্র্যাঙ্গেল রভ,। 
কর্ণেট-এপিক্টন, ই্রাম্পেট, ভাওলিন, ইউত্োন, সোনোমিটার ও জিথার। 
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সঙ্গীতশান্্র (গীত, নৃতা ও বাগ্য ) আহার্যাভিনয়ের অন্তর্গত হইলেও 

আহার্য (নেপথাবিধান ) বলিতে মুলতঃ পুত্ত। অলংকার, অজরাগ ও 
সঞ্জীবকে বুঝায়। পুত্ত (পুস্তাতে ইতি ঘঞ,) বলিতে সাধারণতঃ 
“মৃত্তিকা, দার, বস্ত্র, চর্ম বা লৌহ পার যে সকল দ্রবা নিঞিত হয়, 
তাহাদের বুঝায়। অমর টীকায়১ আছে- 

মুদা ব' দারুণ] বাথ বস্ত্রেণাপাথ চর্মণ' | 

লৌহরত্মৈঃ কৃতং বাঁপি পুম্তমিতাযভিধীয়তে ॥ 
কিস্ত নাট্যশাস্ত্রে পুস্ত বলিতে সাধারণতঃ প্রঙ্গমঞ্চে যে সকল কৃত্রিম বৃক্ষ, 
পর্বত, যান, বিমান, চর্ম, ধবজ প্রভৃতি প্রদশিত তয়”, তাহাদের বুঝায়। 
সেইরপ অলংকার বলিতে “মালা, আভরণ ও বন্ত্রাদি+। বুঝায়। অঙ্গরাগ 
বলিতে “দেশ, জাতি ও বয়স অনুসারে বর্ণ-বিধান (9880109 )৮ বুঝায় 
এবং “রঙ্গমঞ্চে অপদ, দ্বিপদ্ চতুষ্পদ প্রভৃতি প্রাণিগণের প্রবেশ প্রদর্শনকে 
সঞ্জীব বলে ।”৯ 


ঘ. সান্তবিক 


অভিনয়ের চতুর্থ অঙ্গের নাম সাত্বিক। ইহ্তার সাধারণ- অর্থ “সত্ব 
ভাবময়”। ভরতের মতে 'সত্বমনঃপ্রভব?। যে ভাব চিত্তের একাগ্রতা 
উৎপাদনে সক্ষম হয়ঃ তাঙ্াই সান্বিকভাব। ইহা বসের সহ্বায়ক। 
ইহার উৎপত্বিস্থল অথর্ববেদ। অথর্ববেদে মারণাদি "সভিচার-কর্ম- 
প্রতিপাদ্িত হইয়াছে বলিয়া উহা? রসপ্রধান। সাত্তবিকভিনয়ে বসের 





৯ বিশ্বকোষে এই শ্লাকটি উদ্ধত তইয়াছে। সেখানে উহার 
আধারদ্থল হিসাবে “অমর টীক1 ভরতঃ বলা হইয়াছে । পুত্ত সম্বন্ধে বিশেষ 
বিবরণের জন্য অধ্যাপক শ্রীসিদ্ধেশ্বর চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক লিখিত “0৪0 
921951116 1151205657555 00: [06736555) ৬০115 287৮ 11, 1961, 
পৃঃ 91৮৩ দ্রষ্টবা । 

২। শ্ী্শোকনলাথ শাত্্রী সম্পাদিত অভিনয় দর্পণ, পৃঃ ২৫ জষ্টবা। 
বিশেষ বিবরণের অন্ত তাহার প্রাচীন ভারতে রঙ্গসজ্জা, বঙগজ্রী, আঙিন, 
৯৩৪২ উষ্টব্য। 
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সভিব্যক্তি হয় বলিয়া উহা অথর্ববেদের উপর প্রতিষ্টিত। সত্থিকভাঁব 
মূলত: আটটি__ | 

সতম্তঃ স্বেদোহঘু রোমাঞ্চুঃ অ্বরভঙ্গোইথ বেপথুই | 

বৈবর্ণামশ্রগ্রলয় ইত্যাষ্টৌ সাত্বিকাঃ স্বৃতাঃ ॥ (অঃ দঃ ৪১)। 
নাট্যশান্ত্রেও উক্ত হইয়াছে__ 

স্বেদঃ ত্তত্তোহথ রোমাঞ্চঃ শ্বরভঙ্গে'হথ বেপথুঃ | 

বিবর্ণমশ্রগ্রলয় ইত্যষ্টৌ সান্বিকাঃ মতাঃ ॥ 

কেহ কেহ বলিয়া থাকেন, স্থায়িভাব ও বাভিচারিভাবের দ্বারা 

সব্বোদ্রেক হইলেও এই' আট বিভাবের উৎপার্ধনে চিত্তের যে একাগ্রতা 
প্রয়োজন, তাহা স্থায়ি-ভাব ও ব্যভিচারিভাঁবৈ নাও থাকিতে পারে । 
চিত্বের একগ্রতা বাতীত সাব্বিকভাবের উতৎ্পক্ঠি হইতে পারে না। কিন্ত 
ধর ছুইটি ভাবে চিত্ত অন্যমনস্ক থাকিলেও কিছু [পরিমাণে প্র ছুই ভাবেরই 
উদয় হয়। সেইতেতু এই আটটিকেই সান্বিকর্জীব বলিয়া ধরা ভইয়াছে। 


উ. গ্ৰাতি ও স্থিতি 


অভিনয়দর্পতণ গতি ও স্থিতি সম্বন্ধে আলোচনা! আছে। বিভিন্ন 
অবস্থার পাত্র-পাত্রীর কিরূপ গতি ও শ্রিজি হওয়া উচিত, তাহার 
আলোচনাই এই অংশে পাওয়া যাইবে। দর্শকের মনে রেখাপাত 
করিতে হইলে বিশেষ বিশেষ অবস্থায় পাত্র-পাত্রীর যে বিভিন্ন অবস্থান ও 
গতি হওয়। উচিত--তাঁহাই গতি ও স্থিতির লক্ষণ। 

অভিনয়ের এই চারটি অঙ্গের প্রতি দৃষ্টি রাখিয়াই প্রাচীন ভারতের 
অভিনয় ক্রিয়া সম্পাদিত হইত । বর্তমান কালের অভিনয়েও মূলতঃ এই 


চারটি অজেরই অন্ুস্থতি দেখ! যায়। 


ধম মঙ্গলের 
ময়না কোথায়? 
অক্ষয়কুমার কয়াল 


ধর্মমল কাব্যের নায়ক লাউসেনের রাজধানী ময়নার অবস্থান লইয়া 
পণ্ডিতগণের মধো বিতর্কের শেষ নাই ॥ কেহ কেহ ইহাকে মেদিনীপুর 
জেলার অন্তর্গত তমলুকের ময়নাগড় মনে করিয়াছেন, আবার কেহ 
কে হ-ব] বাকুড়া-বিষুপুরের অদুরবর্তী ময়নাপুর অনুমান করিয়াছেন । *শৃম্ত- 
পুরাণের ( ১৩৩৬ ও বন্থমতী সংস্করণ) ভূমিকায় বসন্তকুমার চট্টোপাধ্যায় 
মহাশয় লিখিয়াছেন--“তমলুক বা তৎসম্িহিত কোন স্থানে ধর্মশিল। বা 
ধর্পুজক পগ্ডিতবংশের প্রাধান্ত নাই । ম্ুতরাং আমি এই স্থানটি লাউ- 
সেনের রাজধানী ময়নানগর বলিয়া মনে করিতে পারি না।"'*আমার 
মনে হয় ময়নাপুরই ময়নানগর |” (ভূমিকা পৃঃ ৭৩) 'নন্দবংশে" (১৩৩৭) 
ময়নাপুর অধ্যায়ে চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায় বলিয়াছেন--“ময়নাগড় বলিয়া 
ষে গ্রাম গৌড়েশ্বর কর্সেনকে  লাউসেনের পিতাকে ) প্রদান করিয়া- 
ছিলেন তাহ! প্রতিহাসিকগণ কর্তৃক বণিত মেদিনীপুর জেলার অন্তর্গত 
ময়নাগড় নয়। বস্তত ইহ। বাকুড়] জেলার অন্তর্গত ময়নাপুর গ্রাম । কারণ 
ধর্মমজলোক্ত 'হাকন্' ও রামাই পণ্ড প্রতিষ্ঠিত ধর্মরাজ ঠাকুর এই 
ময়নাপুরে 'আছেন। "*ধর্মসন্বদ্ধীয় যাবতীয় ব্যাপার এই ময়নাপুরেই 
ঘটিয়াছিল এবং এক ময়নাপুবই তাহার (লাউলেনের ) পিতা 
গৌড়েশ্বরের নিকট “ময়নানগর+ নামে প্রাপ্ত হন। ময়নাগড়ে ছাকন্দ 
পুঙ্চরিণী ও ধর্মরাজ ঠাকুর নাই ।” (পৃঃ ৪৫) 

অপরপক্ষে “হুগলী ব!1 দক্ষিণ রাঢ়” ( ১৩২১)-এর ্রতিহাসিক ন্সস্থিক1- 
চরথ গুধু লিখিয়াছেন-__"্ময়ন। হইতে গৌড় যাইবার যে পথের পরিচয় 
আছে, তাহাতে এই ময়লাগড় €( তমলুকের ) বই সলদ ময়নাপুরক্ষে 
কিছুতেই বুঝায় নাঃ-_ 

কাশীজোড়1 কৃষ্ণপুরে কতদূরে রাখি । 
বেগবস্ত ধায় চোয় যেন বাজপাধী।॥ 

কালীজোড়া ফষপুর তয়লুক মহকুমায়। কাশীজোড়। সলদ ময়নাপুরের 
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পথে নঙ্টে |” (পৃঃ ৯৪--৯৫ ) আচার যোগেশচন্ত রায় বিগ্ভানিধি প্রথমে 
তমলুক-ময়নাকে কর্ণসেন বা লাউসেনের রাজধানী মনে করিয়াছিলেন 
(ধর্মের গান কত কালের? প্রবাসী ভাদ্র, ১৩৩৭ ), পরে উহা “ঘাটালের 
(মেদিনীপুর ) নিকট' বলিয়া বিবেচনা করিয়াছেন। তাহার শেষোক্ত 
মতটি উদ্ধীত করিতেছি- “পাউসেনের ময়নাভবন কোথায় ছিল ? বর্তমাল 
গড় ময়না তম্লুক হইতে নয় মাইজ পশ্চিম দক্ষিণে, কালাই নদীর 
নিকটে । কিন্তু ঘনরাম, মাণিকবরাম পথের যে নাম করিয়াছেন, তাহাতে 
তমলুকের নাম নাই । এক নদী কালিন্দী গঙ্গার অপর পারে ময়না! ছিল। 
এই নদীর নিকট পছু*ছিতে পছুমার বিল পার হইতে হইত । এই কয়েকটি 
স্থান স্মরণ করিলে মনে হয় পাউসেনের ময়না শিক্পীই নদীর অপর পারে 
ঘাটালের নিকট ছিল ।...ময়নাগড়ের কিছু পূর্বষ্ট্রিকে দোবান্দা-কালা গণ্ড। 
নামক গ্রামে এক মাহিম্পগ্ডিতের বাড়ীতে ঞ্রাক ধর্মরাজ আত্ছন |” 
(সাহিত্যপরিষৎ পত্রিক1, ১৩৩৮, পৃঃ ৮০ ও ১৩৪ (ষ্টব্য) “মঙলকাব্যের 
ইতিহাস+-লেখক ডক্টর আশুতোষ ভট্টাচার্য তাহার গ্রদ্থের দ্বিতীয় সংস্করণ 
পযন্ত বাকুড়া-ময়নাপুরের পক্ষে মতগ্রকাশ কন্ধিয়াছেন, তৃতীয় সংস্করণ 
হইতে মতপরিবর্তন করিয়া তমলুক-ময়নাকেই সমর্থন করিতেছেন । 
(২য় সংস্করণ পৃঃ ৫৩১ ও ৩য় সংস্করণ পৃঃ ৫৯৩ দ্রষ্টবা ) 

এই সব মতামতের ঘুর্ণাবর্তে পড়িয়া “পশ্চিমবঙ্গের সংস্কৃতি? (১৩৬৩) 
লেখক ্্লীবিনয় ঘোষ ময়ন! প্রসঙ্গে বলিয়াছেন-_-লাউসেন ও রামাই 
পণ্ডিতকে নিয়ে ময়নাপুর ( বীকুড়া ) ও ময়নাগড়ে (মেদিনীপুর ) যে 
বন্ধ সেই একই ছন্দ কবি চণ্তীদাসকে নিয়ে ছাতন] (বাকুড়া ) ও নান্ুরের 
(বীরভূম ) মধ্যে রয্কেছে। দীর্ঘকাল ধরে এই বাদপ্রতিবাদ চলে 
আঁসছে। এখানে সেরকম কোন বিতর্কের অবতারণা! করবার কোন ইচ্ছ! 
নেই আমার এবং থন্দের অবসাঁন ঘটানে।রও সাধ্য নেই ।৮ (পৃঃ ৯৯) 

ছুঃখের সহিত বলিতে বাধ্য হইতেছি যে, ময়নার অবস্থান লইয়। ঘে 
পরিমাণ বিতর্ক হইয়াছে, তাহার এক-চতুর্থাংশ প্রচেষ্টাও সতানির্ণয়ের 
অন্য হয় নাই । সত্যানুসন্ধানী ছু“একজন পণ্ডিত ব্যক্তি ছাড়া কেহই প্রাচীন 
পুধিপাঠের কষ্টম্বীকার করেন নাই। যদি তাহা করিতেন, তাহা! হইলে 
এত বিতর্কের প্রয়োজন হইত ন] বলিয়াই আমাদের বিশ্বাস। 

আমরা খর্মমঙ্গল কাব্যের যত্রতত্র হইতে ময়নার কথা উদ্ধৃত 
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করিতেছি। ধর্মমজলের প্রাচীন কবি, সম্ভবত বীরভূম-নিবাপী শ্রীশ্তাম- 
পণ্ডিত লাউসেনের মুখ দিয়া বলাইতেছেন-- 


ময়ন। দক্ষিণ দেশে উৎকল বলিয়া ঘোষে 
সেই দেশেতে মোর স্থিতি 
পূজা করি যুগপতি মাত। (মার রঞ্জাবতী 


লাউদসেন আমার খেয়াতি। 
(শ্রীন্ককুমার সেনের বাঙ্গাল! সািত্যের ই্িিহাস ১ম খণ্ডে ধৃত, ১৩৫৫১ 
পৃঃ ৫১৪) 
ধর্মমঙলের প্রধান কবি, কাইতিশ্শ্রীরামপুর (বর্ঘমান )-নিবাসী রূপরাম 
চক্রবতী (১৬৪৯-৫০) দ্বর্গারোহণ পালায় বশিতেছেন-- 
নান। বর্ণে বাগ বাজে ওৎকল ময়না । 
স্বর্গ যায় লাউসেন পড়িল ঘোষণ! ॥ 
(সাহিত্যপরিষৎ পুথিসংখ্যা ২৫৬০, পৃঃ ৩৬৭ থ) 
সপ্তদশ শতকের শেষভাগে বাঁকুড়া স্ুখসাযেরের কবি সী্তারাম 
দাস আখড়া পালায় লাউসেনকে অভয়ার ছলন। বর্ণনা করিতেছেন-- 
না পাইল নাগর পরাণে হল্য শোক । 
ভাপিতে হাপিতে রাজা আলাঙ তমলোক ॥ 
তমলোকে তামার পালাডঙ সমাচার । 
এত বলি নয়নে ইঙ্গিত একবার ॥ 
(সাহিত্যপরিষত পুণিসংখ্যা ২৫৬২, পৃঃ ১৪ ক) 
পুথিখানি প্রাচীন । «সন ১০৬০ (মল্লাব্ধ ) মধুমাসের ১৮ দিবসে সমাধ্ত”। 
মন্লভূমের (বাকুড়া) কবি শঙ্কর চক্রবর্তী কবিচন্ত্র (ইনি রাজা রঘুনাথের 
আমলে ধর্মমজল বচনা করেন। রখুনাথের সময় ১৭০২-১২) জাগরণ 
পালায় লিখিতেছেন -- 
নীলগিরি দূরে রাখি উতৎ্কলের দেশে । 
বহুশ্রমে ময়ন। পাইল দ্িবাশেষে ॥ 
(সা, প? পুখিসংখা। ২৬৭১, পৃঃ ৬০ খ) 
বর্ধমান-শাখারির কবি নরসিংহ বন্থু (১৭১৪-১৫) তাহার কাবো 
যত্রতত্র ময়নাকে উতকলের অন্তভূত্তি বলিয়াছেন। একটি ঢৃষ্টাস্ত 
দিতেছি । রঞ্জার বিভা পালায় মহামদের অগোচরে বুদ্ধ কর্সেলের সঙ্গে 


২৭১ 


রঞ্জার বিবাহ দিয়া গৌড়েশ্বর তীষ্াকে দূরদেশে বসতিষ্থাপলের পরামর্শ 
দ্িতেছেন-- 

দক্ষিণে দ্রাবিড় দেশ সমুদ্রের ধার। 

উৎকল ময়ান] গ্রাম নিকটে তাঁতার | 

তোমাকে দিলাম আমি তার অধিকার। 

অবিলগ্ে যাত তথা লয়া। পরিবার ॥ 

(কলিকাতা বিশ্ববিগ্বালয় পুথিসংখ্য] ৩২১৫, পৃঃ ৮ ক) 
উর ধর্মমঙ্গলেরই হ্ম্তীবধ পালায় লাউসেন গৌড়েগ্বরের নিকট আত্মপরিচস্ 
পিতেছেন-- 

লাউসেন বলে রায় নিবেদি তোমার পায় 
অবধানে শুন নরপতি । 
উতৎকলে ময়না গ্রাম সেখানে আমার ধাম 
মাষের আখান বঞ্জাবশী ॥ ( এ, পৃঃ ৬২ খ) 
বাকুড়ার চামোট-নিবাসী বডুজ্যে (১৭৩ ৩৩) দেবদেবীর বন্দনা 
গাহিতেছেল-- 
সেতুবন্দ বামেশ্বর বন্দিখ সাদরে । 
অনকোটি শিব বন্দ সলতা। , ময়নাপুরে ॥ 
( সাহিতা সংহিত।, অগ্রনায়ণ ১৩১৩ পৃঃ ৪) 
[* মুদ্রিত পাঠ-সদ"তা) প্রাচীন পুথিতে “ন+ ও গল? অক্ষরের তফাৎ 
সর্বত্র বক্ষিত ভয না।] রামচজ্ের ধর্মমঙ্গলে গৌডেশ্বর কর্ণসেনকে 
বলিতেছেন-_ 
মহাপাত্র শুনিলে ভবেক সর্বনাশ । 
চঙব1 মযনাষ ভুমি কবগে নিবাস ॥ (এ মাঘ, ১৩১৩, পৃঃ ২০) 
বাহুলা ভে অধিক দৃষ্টান্ত উদ্ধত করিলাম না) উদ্ধাত অংশগুলি 
হইতে স্পষ্টই বুঝা যাষ যে, লাউসেনের ময়ন। উত্কলের অন্তর্গত ছিল। 
মেদিনীপুর জেলাব সহিত উৎকলের সম্পর্কের কথা সকলেই জানেন । 
বাকুড়ার পে দাবী নাই। বামচন্ত্র বাড়ুজ্যে বাকুডার সলদা ময়ন৷ ও 
তমলুকের চঙরা মধনা' ছুইটিকে পৃথকভাবে উল্লেথ করিয়াছেল। চগুরা 
গ্রাম বর্তমান তমলুক-ষয়নাগড়ের অদুরেই । বাকুড়ার কবি সীতারাম 
দাস তে সরাসরি তমলুকেই লাউসেনের রাজধানী বলিয়াছেন । 
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প্রকাশিত ধর্মমঙগল গ্রন্থ হইতেও ময়নার অবস্থানের ইঙ্গিত পাওয়া 
কঠিন নয়। সর্বাধিক প্রচারিত ঘনবাঁমের ধর্মমজল হইতে একটিমাত্র 
দৃষ্টান্ত উদ্ধত করিতেছি ৷ হম্তীবধ পালায় লাউসেন গৌড় হইতে ময়না 
প্রত্যাবর্তন করিতেছেন--- 
লঘঘুগতি নৃপতি রমতি রাখে দূর । 
পার হলো পল্মাবতী পেলে শীতলপুর ॥ ৪৭৮ 
এড়াল অলকানন্দ! ানপূজ1 কবি । 
বালিঘাট গোলাভাট রাখে ত্বরাঁতরি ॥ ৪৭৯ 
জামতি জালন্দা রাখি যান অবিশ্রাম। 
দিনেক মঙ্গলকোঁটে করিল বিআম ॥ ৪৮০ 
প্রভাতে সাজিয়া সেন আইসে ত্বরায়। 
কালুতক কর্জনা পশ্চাৎ করি যায় ॥ ৪৮১ 
বর্ধমান সর বাজার ডাঁনি বামে । 
দামুদর দাখিল দিবস ছুই যামে ॥ ৪৮২**, 
উড়ের গড় এড়াল আমিলা উচালন। 
বাঁঙামেটে রাখি ধরে ময়ন] রজন ॥ ৪৮৪ [ময়নার গন ?] 
মান্দারণ গড়খানা রাখি ডাঁনি ভাগে । 
গ্রদ্দোষে প্রতাপপুর প্রবেশিল! আগে ॥ ৪৮৫ 
সেদিন সেখানে রন, থাকে বান্ধা ঘোড়।। 
পরদিন প্রভাঁতৈ পেরোন কাশীজোড়া ॥ ৪৮৬ 
কুতবপুর রাখি দূর পরম সন্তোষ । 
পন্মমশর বিল রাখে উভ যোলক্রোশ ॥ ৪৮৭ 
পেরিয়। কালিন্দীগঙ্গা গ্রবেশে ময়ন1 | 
আনন্দ বাধাই শুনে ধায় সর্বজন ॥ ৪৮৮ 
পেরিয়৷ কালিন্দীগঙ্গ! প্রবেশে ময়না। 
আনন্দ বাধাই গুনে ধায় সর্বজন1 ॥ ৪৮৮ 
( ১ম সংস্করণ, ১২৯০১ পৃঃ 8£৩-৫৪ ) 
উদ্ধাত,অংশে, দেখা যায়, বাংলাদেশে একাধিক মযননার অস্তিত্ব আছে।': 
উহ্বাতে কুতবপুর, কাঁশীজোড়া ও ময়ন'-তমলুক মহকুমার এই তিমটি 
পরগণ। পাশাপাশি উল্লিখিত হংয়াছে--প্রতাপপুর ও গুধ যহাশম-উদ্ভৃত 
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রুষ্ণপুর গ্রামের কথা ছাড়িয়াই দিলাম । একই নামের বিভিন্ন গ্রাম 
থাক বিচিত্র নয়। কিন্ত তমলুক মহকুমার তিনটি বিখ্যাত স্থানের 
লমাবেশ দেখিয়া একথা ভাবিতে ইচ্ছ। হয় যে, ধর্মমঙ্গলের ময়না তমলুক 
মহকুমার মধ্যেই কোথাঁও হইবে । 

ধর্মমজলে লাউসেনের রাজ্য ময়না, ময়নানগর, ময়নাভূবন, ময়নামগ্ুল, 
দক্ষিণ ময়ন', ময়নাগড় প্রভৃতি নামে অভিহিত ভইয়ীছে। ইহা! বর্তমান 
তমলুক-ময়নাগড় না হইলেও ইহারই নিকটবতী কোনও স্থান হইতে 
পাবে । আমরা এ পধন্ত যে সব তথ্য উদ্ধত করিলাম, তাহাতে তমলুকের 
দ্াবীকে অস্বীকার কর' যায় না। 

তমলুক মহকুমায় ব্যাপকভাবে না হইপেও ধর্মপূজার প্রচলন আজও 
আছে। (যাগেশচন্দ্র বহর “মেদিনীপুরের ইন্চিহীল? দ্রষ্টব্য ) না থাকিলেও 


ক্ষতি ছিল না । 


এ 


লোকবৃত্ত 


শক্ধর সেনগুপ্ত 


ইংরেজী 1[0111016-এর ভারতীয় প্রতিশব্ধ হিসাবে “লোকবৃতভ?কে 
গ্রহণ করে যে সব শ্রদ্ধেয় ও স্থবিখ্যাত পণ্ডিতগণের সঙ্গে সহমত হওয়া 
গেল না তাদের দেওয়া প্রতিশব্গুলোর কিছু এই মুহুর্তে স্মরণ হচ্ছে। 
যেমন-লোকবিছ্াঃ (রমাপ্রসাদ চন্দ); 'লোঁকযান? (হ্বনীতিকুমার 
চট্টোপাধ্যায়) “গ্রামসাহিত্যঃ ও গ্রামগীত+ (রামনরেশ ভ্রিপাঠী)। 
“লোকবার্তাঃ (বাস্থদেবশবরণ আগরওয়াল] ); “লোকবিজ্ঞানঠ ( মুহম্মদ 
শহীছুল্লাত,) , “লোকচর্ষ। (ম্থকুমার সেন ); ণলাকশ্রতি? (আশুতোষ 
ভট্টাচার্য); “লোক সংস্কৃতি (রুষ্জদেব উপাধ্যায় ); “লোঁকবাউময়ঃ 
( কেশরী নারায়ণ শুরু); “জন সাহিতা" ( প্রফুল্লদত্ত গোস্বামী ) প্রভৃতি। 
এদের মধো “লোকযান? ও “লোকবিজ্ঞান? নিয়ে বেশী আলোচনা হয়েছে 
এবং এই দুটো নামে গ্রন্থ ও গ্রকাশিত হয়েছে । প্রশ্ন তে পারে, তাহলে 
নতুন আবার একটি প্রতিশব্দের প্রয়োজনীয়তা ক? জবাবে বিনীত 
নিবেদন করা যেতে পারে যে এখনও [ঢ010101-এর পর্ধবাদীসম্মত কোন 
প্রতিশব্ধ গ্রহণ করা হয নি। এমতাবস্থায় বিদ্ৎ সমাজের বিবেচনার জন্য 
একটি প্রস্তাব পেশ করা বোধহয় অপ্রাসঙ্গিক হবে না। তাছাড৷ শ্রদ্ধেয় 
স্ুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় “হীনযান” “মহাযান'”এর অনুকরণে 
“লোকযান' গ্রহণ করে আমাদিগে নতুন চিন্তার অবকাশ করে দিয়েছেন। 
তভীনযান?) “মভাযান'দের কথা উঠলেই বৌদ্ধ ধর্ম সম্প্রদায়ের লোকেদের 
কথা আমাদের মানসপটে ভেসে ওঠে । এবং সেদিক থেকে 'লোৌকযান? 
লাকধর্মকে স্মরণ করিয়ে দেয়। বল বাছুলা, লোৌকধর্স 5০01]1076-এর 
একটি অংশ । এই অংশকে সমগ্রর স্থানে নিয়ে আসা বোধহয় ঠিক 
₹বেনা। “লোকবিজ্ঞান যুক্তির দুর্বলতা এই যে, ছ০111076 মানবীয় 
সামাজিক পরিবেশ ও এ্রতিষ্ঠাসিকতার উপাদানে পূর্ণ । 8011016-এব 
সঙ্গে নৃতত্ব, মনস্তত্ব, সমাজবিজ্ঞান প্রভৃতির ঘনিষ্ঠ আত্মীয়ত! যখন 
দেখি তখন আমরা [ঢ0111016 কে বিজ্ঞান বলে গ্রহণ করতে পারলে 


16৫ 


ক্হীহই | কিন্তু যখন সাহিত্যঃ নাচ, গান, ধাধা, প্রবাদ, প্রবচন, কথা, 
কাহিনী প্রভৃতি স্থকুমারকলাগুলোর প্রতি আমার্দের নজর গড়ে তখন 
[01]10926 কে বিজ্ঞানের রাজ্যে ফেলে রাখতে ইচ্ছে হয় না। স্থতরাং 
প্রথমেই ঠিক কর] দরকার যে, ৮০1]1০:6 এর মধো বিজ্ঞানের স্থান কতট?, 
কলাবিগ্ভার অংশ কতটা । তারপরই “লাকবিজ্ঞান”-এর দাবী বিবেচন। 
করা যেতে পারে। এইসব দ্রিক বিবেচনা করেই আমাদের প্রস্তাব 
লোকবৃতত”। কারণ ৮০] অর্থাৎ “লৌক?কে বৃত্ত করে যেজ্ঞান (15016) 
ভাঁই 20101015 বা “লোকবুত্ত” | 

আধুনিক পণ্ডিতের £০11076 তে ছু'ভ'গে ভাগ করে থাকেন। 
(১) 53105211560 70111015 ও (২) ৬1৭1611811520 1701151010, স্থটী শিল্প, 
হন্তশিল্প, মৃৎশিল্প, কারুকলা ও যাবতীয় কার ও লোকশিল্পাদি £০7709- 
136 চ০1110:6 এর মধ্যে পড়ে । দ্বিতীষ বিভাগে পড়ে "লাকলাহিত্য 
সলতে য| বুঝি-লোককাহিনী, ছড়া, পালাগান, কিংবদন্তী, প্রবাদ 
প্রভৃতি । 

মামাদের দেশের বিদ্ধ ও উংসাভ সমাজের কিছু খ্যক্তি পোকবুতের 
প্রতি মাক হয়েও পোকবুভ্ত অধাযনের পরিগ্েক্ষিতটিকে যে বৃহত্তর 
কাঠামোর মধ্যে লোকরুভের বিচরণ পেদিকে যথেই মনোযোগ দিতে 
পারছেন না। 

প্রত্যেক জনপমষ্টির মধ্যেই স্মরণাতীত যুগ থে.ক বহু প্রাণ কাহিনী 
মুখে মুখে প্রচলিত হযে আলছে। ঠিক কখন যে .সগুলোৌব তপান্ত বা 
কারা সেগুলোর রচয়িতা তা আানবার উপায় নেই । শদ্দিও ত্যান গেনেপ 
বলেছেন, ফরাদশ কলষিজীবীরা নেপোলিয়নের মুঙার পঞ্চাশ ব২সরের মধ্ো 
টার জীবনের ঘটনাবলী তুলে গেছে । তাই মন্তবা করেছেন যে, অলিখিত 
ঘটনার শ্বন্ত ছুশ বছরের বেশী নয়। “দি হিরো?-র গ্রন্থকার লঙ 
রা'গলানের মতে এই সময়ের ট্র্ধ্য একটু বেশী ধবা হয়েছে । অনেক 
ভেবে চিন্তে আমি এই কাল পরিধি দেডশ' বছর বলে নির্ধারণ করেছি। 
বিভিন্ন ভাবে আমি এই মোটামোটি সিদ্ধান্তে পৌছেছি । আমার ঠাকুদী 
ঠাকুরমা বা তাদের মা্তাপিতাদদের শ্ৃতি খুব সধত্রে বিশ্লেষণ করে আমি 
স্থির পিদ্ধাস্তে পৌঁছেছি যে কোন ব্যক্তির মৃত্যুর একশ বছরের নথ তার 
জীবনের অলিখিত ঘটন। বিশ্বৃতির অতলে তলিয়ে যেতে বাধা ।” ক্চাই 
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রযাগল্যান মনে করেন কোন এ্রতিহাসিক ঘটনার স্মৃতি দেশ বছরের" 
বেণী স্থায়ী হতে পারে না। এবং যদি এর অধিক কাল রক্ষিত নাহয় ত 

তা কিংবদন্তী হতে পারে না। আর এজন্যই কিংবদস্তীমূলক কাহিনীব 
উৎস আচাঁর-অনুষ্ঠান বলে মনে করেছেন এবং বলেছেন, “কি ংবদস্তীর 
ধ্রতিহাঁসিকত্বে বিশ্বাস স্থাপন করার কোন যুক্তিসঙ্গত কারণ নাই”। উই- 
লিয়ম ব্যাসকম “জার্নাল অব্দি আমেরিকান ফোকলোর"-এর এপ্রিল- 
জুন, ১৯৫৭, ৭০ খণ্ড, ২৭৬-এ 6 190) [২100৪] 11601 নাম দিয়ে একটি 
দীর্ঘ প্রবন্ধে র্যাগল্যানের ইতিহ্রাস বিরুদ্ধ যুক্তির বজ আটুনির জবাবে 
উদ্ধৃতি সহকারে দেখিয়েছেন যে, লৌকিক কাহিনীতে বিস্তারিত এঁতি- 
হাসিক ঘটন1 দু" শতাব্দীরও অধিকক!ল কিংবদস্তীরূপে প্রচলিত-ছিল। 
ব্যাসকমের বক্তব্যের সমর্থন পাওয়া গেছে হাইন্শ. মোদের নয়াদিল্লীতে 
অন্ষঠিত বিগত ওরিয়েন্টাল কনফারেন্সের ভাষণে । কিনি বলেছিলেন 
--001019125 816 1155 10996 ৪100086091095108] 17096211915 (0 72001051001 
006 1)19005 0£ 1719. জর্মন পণ্ডিত ডঃ মোদের বক্তৃতা স্থধীজন কর্তৃক 
বিশেষ প্রশংশিত তয়েছিল। এ সম্পর্কে বাংলার লোকসাহিত্যের পণ্ডিত 
ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্যের মত--+“লোকসাহিতা সমসামযিক সাহিত্য, 
ইহার মধা হইতে পুরাঁতত্ববিদের কৌতুহল নিবৃত্তিব কোন ব্মবিমিশ্র 
উপকরণের সন্ধান পাওয়া যাইবে না।.*লোৌকসাহিত্যের মধ্যে অবিমিশ্র 
শ্রতিষ্ঠাসিক উপাদ্দান লাভ করিবার উপায় নাই--বিশেষ একটি যুগ 
কিংবা বিশিষ্ট একটি সমাজের চিত্র ইহার ভিতর দিয়া প্রকাশ পায় নাঃ 
ইহাঁর মধো একাধারেই অতীত যুগের এতিহানিক চিত্র যেমন প্রকাশ 
পাইতে পারে, তেমনই সমসাময়িক কালের নিতান্ত অর্বাচীন চিত্রও প্রকাশ 
পাইতে পাবে কিন্ত উভয়ই এখানে সমান অস্পষ্ট হইয়। পাশাপাশি 
অবস্থান করে। অস্পষ্টতাই যাহার ধর্ম, তাহার কোনও এ্তিহাসিক 
দাবী থাকিতে পারে ন11” ডঃ. ভট্টাচার্ষের উক্তির প্রধান ছুর্বলতা, 
মুখে মুখে প্রচলিত' কিংবান্তী সর্বেব এ্রতিহাসিক সত্য নয় বলে 
তা ইতিহাস-নির্ভর হতেই পারে না এমন কথা বলা চলে না। এমন কি 
কোন কাহিনী যদি সম্পূর্ণ এ্রতিহ্বাসিক তথ্য বিরোধী হয় তবুও সেটি ব। 
অন্ত কোন কাহিনীর প্রতিহাসিক ভিত্তি নেই একথা প্রমাণিত হয় না। 
ব্যালকম বলেন পআমি পরিক্ষারভাবে বলতে চাই ষে যাবতীয় কাহিনীর: 
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উ্রতিহালিক ভিত্তি আছে, অথবা সে সবৈব ্রতিহাপসিক, একথা আমি 
ভাবি না। কিন্তু আমি বিশ্বাস করি যে, মানবীয় সামাজিক পরিবেশ 
বা অন্ত প্রীতিহাপসিক ঘটনা থেকে কিছু কাহিনীর উদ্ভব হতে পারে এবং 
মুখে মুখে প্রচলিত কিংবদস্তীতে প্রতিহাপসিক ঘটনার অন্ুপ্রবেশও সম্ভব ।” 

লোকবুত্বের সঙ্গে জীবনের নিবিড় সম্পর্ক। লোকমানসে সৃষ্টিপ্রবাহ 
নিরবচ্ছিন্ন ধারায় প্রবাহিত তয়ে চলেছে । চোকসাতিত্য অধ্যয়নের 
দ্বারা সেই প্রবাহে শক্তিশালী গতি সঞ্চার করা যেতে পারে। 
লোকবৃত্তের মধ্যে প্রাচীনতম ছড়া । ছড়া নানা জাতের । আমাদের 
ছেলেতৃলানে! ছড়ার প্রধান বৈশিষ্ট্য সম্ভবত শিশুকে এক মহামুলা 
সম্পদ্রূপে কল্পনা করায়। এর উৎস এমন এক মার থেকে যারা অতি 
মাত্রায় পুকষ নিভব এবং ভবিষৎ জীবনের অবলম্বন পুত্র সন্তানের প্রতি 
যাদের ছিল প্রবল আকর্ষণ। তাই দেখি, অধিক1ংশ ছড়ারই নায়ক পুত্র 
সন্তান । এগুলো গ্র'মা মানুষের হ্ণ-ছুঃখ, হাঁসি-তামাসার, প্রয়োজন 
'প্রযৌজনের অনাবিল, অকৃত্রিম ও শ্রনাযাসন্থক্টি। ভাষার মধ্যে আছে 
সহজতা, সরলত।, প্রাঞ্জলত।, প্রসাদগুণ ও অনায়াসগতি | এর মধ্যে 
লুক্কায়্িত আছে জাতির ইতিহাস, ধম কাহিনী, বীতিনীতি, আচার- 
'মাচবণ, বিদ্রপ-রমিকতা প্রভৃতি । 

ছড়া ও প্ররাদ বাক্যগুলোর রচয়িতা এবং রচনাকাল অজ্ঞাত। কিন্ত 
এগুলোর অধিকাংশই যে বষীষসা নারীদেব রচনা তা বেশ বোঝা যায়। এর 
মধ্যে কোন ক্রমিকতা নেই । নিশ্চিত একনিষ্ঠ নেই । অনবরত পুনশিষ্জীণ 
লোকমানদনির্ভর আননের প্রশ্রয়ে যুগে যুগে এর বিকাশ ঘটেছে। 

লোকবুত্তের সংগ্রহ মানে লোকবৃত্তের নতুন জীবন দান নয়। এ 
সংগ্রহের দ্বারা আমরা জীবন ধিকাশের পৰিচয় সন্ধান করি। এতিহের 
মূল্য নির্ধ করি। তাই লোকবৃত্ত অন্থসন্ধানের নিমিত্ত প্রত্নতান্বিক 
অনুসন্ধানের হ্যায় পরিকল্পনা ও শৃঙ্খলার প্রযোজন। কারণ লোকবুত্তর 
আলোচনায় আমর! ব্যট্টি ও সমষ্টির মনের ক্রমবিকাশের ধারা, সমাজের 
গঠন ও রূপপ্রকৃতি, জাতির উৎপত্তি, সংস্কৃতির বুনিয়াদ, সামাজিক 
ইতিহাসের উপকরণ এবং পাতিত্যের উপাদান লাভ করি। 

লোক কাহিনীর মধ্যে আরিম যুগ থেকে সুরু করে সমাজ বিকাশের 
বিভিন্ন স্তরে সমসাময়িক মান্গষের চেতনা! ও বিশ্বদৃষ্টির পরিচয় পাওয়। 
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যায়। এবং “ভূৃতত্ববিদের। একথান। ফ্াত বা একখানা হাড় অবলম্বন 
করিয়া পৃথিবীর অতীত ইতিহাসের এক একটা নুতন পরিচ্ছেদ উদ্ঘাটিত 
করিয়া ফেলেন। সেইরূপ ভবিস্ততে কোন গ্রীম বা মোক্ষমূলার এই 
বাঙালীর ছেলের ছেলেমি ভাগ্ডারের মধ্য হইতে ছু একটা নাম বা শব্দ 
বা! বাক্য অবলম্বন করিয়! বাঙালীর জাতীয় জীবনের ইতিহাসের কোন 
বিস্বৃত অধ্যায় আবিষ্ষারে সমর্থ হইবেন কিন| জানি না,...কিন্তু এই সকল 
লুপ্তপ্রায় স্বৃতি চিহ্ন গুলিকে ধ্বংসের হাত হইতে ও বিকৃতির হাত হইতে 
রক্ষা করিবার ভার সম্পূর্ণভাবে আমাদের উপরই রহিয়াছে । এবিষয়ে 
অবহেলা করিলে আমরা ভবিষ্মতের নিকট মার্জনার অধিকণরী হইব 
না, ইহাতে সন্দেহ মাত্র নাই” (রামেন্ত্রজুন্দর )। কিন্ত জাতীয় চেতনার 
এই দিকের কথা ভুলে গিয়ে আমাদের সংগ্রাহক পণ্ডিত ও কর্মীদের 
বেশ কিছু অংশ এমন ভাবে ভেজালের শিকার হচ্ছেন যার সুদূরপ্রসারী 
ফল ইতিহাসের উপকরণ সংগ্রহের ঘস্তরায় হয়ে ঈ'ড়াবে। এদের গবেষণ। 
কর্মের উপর নির্ভর করে কোন শব্দ ববাঁক্য নিয়ে কাজ করলে পরবস্তাঁ 
গবেষকদের বিস্তর ঝুঁকি নিতে হবে । এই প্রসঙ্গে বিশিষ্ট লোকসাহিতয 
সংগ্রাহক বন্ধুবর শ্রীচিত্বরঞ্জন দেবের মৌজন্টে বাংলার লোক সঙ্গীত সম্পকে 
কিছু তথ্য উদ্ধত কর! গেল £ 


১। শচীন দেববর্মনের “নিশীথে যাইও ফুল বনেরে ভোমরা” গানটি 
ষেদ্দিন থেকে রেকর্ড করা গল সেদিন থেকে সকলেই জানেন, এটি একটি 
প্রেম-বিরহ ও মিলন-বিচ্ছেদের গান । আসলে গানটি মুশিদি। গাযক- 
স্বফী ও দরবেশ শ্রেণীর লোকের।। মূল গানটি__ 


নিশিথে যাইও ফুলরে মন ভোমরা 

নিশিথে যাইও ফুল বনে 

আমি জালায়ে দিনের বাতি গো 

আমি জেগে রব সারা বাতি 

কব কথ প্রাণ ধন্ধুর সনে.*'ইত্যাদি 
অথচ গানটি পরিবেশিত হয়েছে এই দূপ-_ 

নিশিথে যাইও ফুল বনেরে ভোমরা 

নিশিথে যাইও ফুলবনে 
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আমি জ্বালায়ে চাদের বাতি গো 
জেগে রব সারা বাতি 
কব কথ! শিশিরের স.ন.. ইত্যাদি । 


মূল গানের অর্থঃ যখন আমার জীবন শেষ হয়ে আসবে তখন হে 
আমার ভশ্বর, আমি শুধু তোমার নামকরন করে তোমার কথাই 
ভাববার অবকাশ পাব। আমার ভিতর যে পরমাত্মা বিরাজ করছেন 
সেইত আমায় (তামার কাছে পৌছে দেবার সকল বাবস্থা করবে । কিন্ত 
পরিবেশিত গানটির অর্থ দাড়িয়েছে কোন প্রেমিকা তার প্রেমাস্পদের 
জন্য চাদের আলোর দ্বিকে চেয়ে বিরহের নিশি যাপন করছে। সে 
শিশিবে্র সাথে কথা বলতে চাইছে। 


২। আলপন! বন্দোপাধ্ায়ের গীত ছড়া (নচিকেতা ঘোষের স্থুক) £ 

হাম! টিম টিম, তারা মাঠে পাড়ে ভিম 

তাদের খাড়। ছুটো শিং, তার। হা ট্রমা টিম টিম। 
তাতীর বাড়ি বাঁডের বাস।, কোলা ব্যাঙের ছ' 
'খাম় দায় গান গায়--তাইরে নাইরে না। 

ঈাদ উঠেছে ফুল ফুটেছে কদমতলায় কে? 

হাহ নাচছে, ঘোড়] নাচছে সোনামণির বে, 

ওরে সোনামণির বে। 

খোকন খোকন করে মায়, খোকন গেছে কাদের নায়? 
সাতট! কাকে দাড় বায় খোকনরে তই ঘরে আয়। 
অণছুর বাছুর চালতা বাঁছুর কঙ্গা বাছুরের বে 

টোপর মাথায় দে-দেখতে যাবে কে? 

চাঁমচিকেতে বাঁজন। বাজায় খ্যাংরা কাটি দে 

খোক। গেছে মাছ ধরতে ক্ষীর নদীর কূলে 

ছিপ নিয়ে যায় কোলা ব্যাঙে মাছ নিয়ে যায় চিলে। 
খোকন খোকন করে মায়, খোকন গেছে কাদের নাষ 
সাঁতট। কাকে দাড় বায়, খোকনরে তুই ঘরে আয়। 


উপরোক্ত গানটি চারটি চলতি ছেলে তুলানে। ছড়ার সংমিশ্রণ (তাও 
আবার ইচ্ছে মত শব্দ বদলান) যাকে বলে, পপাঞ্চিং” | এবার 
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ছড়াগুলো দেখুন £ 
১। হার্উ্রমা টিম টিম 


ভাব! মাঠে পাড়ে ডিম 
তাঁদের খাড়! দুটো শিং 
তার! হার্ট্রমা টিম টিম। 
২। চাদ উঠেছে ফুল ফুটেছে 
কদমতলায় কে? 
হাতী নাচছে ঘোড়া নাচছে 
সোনামণির বে। 
ও। খোকন খোকন করে মায় 
খোকন গেছে কাদের নায়? 
সাতটি (সাতটা নয়) কাগে (কাকে নয়) দাড় বায় 
খোকনরে তুই ঘরে আয় 
( ছুধ মাথা ভাত কাগে খায়।) 
৪ | খোক। (খোকন) গেছে মাছ ধরতে 
ক্ষী'ব নদীর কূলে 
ছিপ নিল কোল। ব্যাঙে 
মাছ নিল চিলে। 
( খোকন বলে পাখিটি কোন বনে চবে 
খোক। বলে ভাক দিলে উড়ে এলে পড়ে ।) 
( বন্দর, শারদীয় ১৯৫৭) 


আরও কিছু উদাহরণ শ্রীধুক্ত «দবের সৌজন্তেই রাখা গেল। অভি- 
যোগ গুলে। এত স্পষ্ট যে এখানে ব্যাখ্যা! বা] মন্তব্যের প্রয়োজন নেই। 

একটি জারি গানের কি অবস্থা হয়েছে সঙ্গীত পরিচালক শ্রীঅপরেশ 
লাহিড়ীর দয়ায়, তাঁর একটি নমুনা__ 

জারি কথার অর্থব্রন্দন বা বিলাপ। মুগ গায়ক বা বয়াতী হাতে 
চামর নিয়ে সুরু করেন সভা বন্দন। ক্রমাঘ্বয়ে দোহার সংগে বর্ণন! 
করে চলেন কারবাল। প্রাস্তরের কাহিনী । চারদিকে বিস্তৃত বালুকা- 
বাশি । ইমাম হাসানের দলের সব লোক জলের অভাবে মৃতপ্রায় । সেই 


২৮১ 


সময়কার অবস্থা বর্ণন] করতে করতে বয়াতী এবং প্বোহারবুন্দ গাইতে 
থাকে 


বয়াতী--বেলা দ্বিপ্রহর শুধু বালুচর 
ধুপতে কলিক্রা ফাটে পিয়াসে কাতর, 
দোহার--মাল। ম্যাঘ দে, পান দে,ছায়া দেরে তুই 
আল্লা ম্যাঘ দ্ে। 


বয়াতী--আসমান হইল টুভ। টড মিন হইল ফাড। 
দোহার_আল। ম্যাঘ দে 

বয়াতী-ম্যাঘ রাজ] ঘুমাইয়াা বইছে ম্যাঘ দিব তোর কেডা 
দোহার-_-আল্প। ম্যাঘ দে পানিদে ছায়াপ্দেরে তুই আল্ল। ম্যাঘ দে 


বয়াতী-.মালের গরু বাইন্দা পিরছ মরে কাইন্দা 

দোহার-আল্ল। ম]াঘ দে 

বয়াতী-_ঘরের নারী কাইন্দা মরে ডাইল খিচুড়ি রাইন্দ। 
দোহার--মাজ। ম্যাঘ দে পাশিদেছায়া গ্লেরে তুই আল্লাম্যাঘ ,দ 
বয়াতা-আমপাতা লড়েচড়ে কাডাল পাতা ঝরে 

দোহার- আল্লা! ম্যাঘ দে 

বয়াতী--পানি পানি কইব| বিলে পানি কাউরী মরে 

“দোহার আলা ম্যাথ দ্র পানি দেছায়া দেরে তুই আল্লা ম্যাঘদে 
বয়াতী-_ফাইট্য। ফাইট! বইছে খাল বিল নদী 

দোহার-_-আল্ল। মেঘ দন 

বয়াতী-জলের লাইগ্য| কাইন্দ। উড়ে পঙ্থী জলধি 
পদ্লোহার--আল্লা ম্যাঘ দে পান দেছায়া “দরে তুই আল্লা ম্যাঘ দে 


বয়াতী-কপোত কপোতী কান্দে খোপেতে বসিয়া 
দোহার--আল্। ম্যাঘ দে 

বয়াতী--শুকন! ফুলের কলি পরে ঝগিয়। ঝরিয়া 

দোহার- আল্লা ম্যাঘ দে পানি দেছায়া দেরে তুই আল্ল! ম্যাঘ দে। 


বয়াতী-_-নিদয় বিধিরে 
দোহার-কি দোষে হাবাইলাঁম পতি বাসর ঘরে-- ইত্যাদি 


২৮২ 


অথচ বিজ্ঞ সঙ্গীত পরিচালক (ও আমার দেশের মাটি £ ছায়াছবিতে) 
শোনালেন £- 
ল্ল। মেঘ দে পানি দে 
ছায় দেরে তুই, আল্লা মেঘ দে 
আপমান হইল টুটা টুটা1 জমিন হইল ফাটা। 
মেঘ রাজ] ঘুমাইয়া বইছে 
মেঘ দিব তের কেডা 


আল্লা মেঘ দে | 
ফাইটা ফাইটা ধইছে কত 
খাল খিল নদী 


পানির ল।ইগা। কাইন্দ্য। ফিরে 
পত্ধী জলধি 'মাল্লা মেঘ দে 

হালের গরু বাইন্দ্যা গেরস্ মরে কাইন্দা। 

ছাঁওয়ার পানে ফোটা ফোট।| নারীর অঅঝবে 

আল্ল। মেঘ দে॥ 

কপোত-কপোতী কান্দে খোপেন্ডে বসিয়া 

শুকন! ফুলের কলি পরে ঝরিয়! ঝরিয়। 

আল্লা মেঘ দ॥ 

ইউবোপ আমেরিকার নাঁন। দশে এ ধরণের ভেজাল বা মিশ্রিত 

সঙ্গীতে লোকসঙ্গীত বলে চালাবার রেওয়াজ নতুন নয়। এব প্রধান 
কারণ বোধহয় ক্রমশিল্পাগ্রসরতার দরুণ লোক সমাজের বিলুপ্তি, এবং 
সমাজের সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্য-সংস্কৃতি আদির বিবর্তন । ফলে লোক: 
সঙ্গীতের কথান্করণ, স্ুরাহ্থকরণ দ্বার] জাজ; জাতীয় সঙ্গীত পরি- 
বেশন ওদেশে লঙ্ষণীয়। এবং এবংবিধ পরিবর্তন ও পরিবর্ধনের ব্যাপারে 
ওদেশের কেউ বড় একটা মাথা ঘামাত নাঁ। তেই সব দেশে পর্যস্ত 
সম্প্রতি ভেজাল সঙ্গীত পরিবেশনের বিরুদ্ধে নানাবিধ জনমত দানা 
বেঁধে উঠছে । অথচ আমাদের ভাগার পলোকবৃত্তের উপকরণে ভরপুর 
হওয়। সত্বেও আমর সতাকারের লোক সঙ্গীতাদ্দির প্রতি কেন 
অনীহ। প্রকাশ করি? অমেরিকাতে ভেজাল সঙ্গীতের বিরুদ্ধে কিভাবে 
নানাবিধ কণ্ঠন্বর ক্রমেই সোচ্চার ছয়ে উঠছে তার একটি উদ্লাহরণ 


২৮৩, 


রাখ] যেতে পারে 105 1707) ০০-এর লেখক 0, [601080-এরু 
ভাযায় £ 
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911550208, (6886 504 ) 

সঙ্গীতের ক্ষেত্রে যেমন উদ্দাহরণ রাখা গেল “তেমনি লোকবুত্তের অন্থান্ত 
শাখ! থেকেও নানারূপ উদাহরণ উত্থাপন করা সম্ভব । ডঃ আশুতোষ 
ভষ্টাচার্ষের “বাংলার লোকসাহিতা ১ম, ২য় এবং “বাংলার লোকশ্রুতি। 
গ্রন্থাবলশী এমনই অকিঞ্চিংকর। 

অন্যান্ত গ্রন্থকারের আরও অনেক গ্রন্থ কাছে । কিন্ত সেসব গ্রন্থ 
বা গ্রন্থকারের নামোল্লেখের প্রয়োজনীয়তা বর্তমান আলোচনায় নই । 
ডঃ আশুতোষ ভষ্টাচার্কে “বাংলার লোকদা্ত)? অদ্ভুত জগ্প্রিয় 
করেছে, শিক্ষা জগতে আসন পাকা করেছে, তাই তাকে আমরা 
আমাদের আলোচনায় প্রতিনিধি হিসাবে গ্রইণ করে তার গ্রন্থ থেকে 
কিছু উদ্াছরণ উপস্থাপিত করতে পারি । শুদীয বন্ধু শ্রীকামিনীকুমার 
বায়, এম, এ ভট্টাচার্য মহাশয়কে যে “কুস্তিশক বৃত্তি, গ্রহণ করার দায়ে 
দায়ী করেছেন * সে সম্পর্কে আমরা কোন মন্তব্য না করে কামিনী বাবুর 
মৌজন্যে কী ভাবে তার গবেষণা কর্ম আগামী গবেষকদের গবেষণার 
পথ সুগম না করে দুর্গম করে তুলেছে তার দিকে,নজর দেবো । যে গ্রন্থ 
আশুবাবুকে পি, এইচ, ভি, ডিগ্রীতে জম্মানিত করেছে সে গ্রন্থ সম্পর্কে 
কোন এক সমালোচকের উক্তি--'ইহার চারিশত পৃষ্ঠা কম বা বেশী 
লিখিলে কিছুই আসিয়া যাইত না+। কাজেই সেগ্রস্থের কথাও থাক, 





* কলাণী, ৯ম বর্ষ, ১ম সংখ্যা, কাতিক, ১৩৭২ 


২৮৪ 


এবার দেখ! যাক তার ৭৩০ পৃষ্ঠার গ্রন্থ, “বাংলার লোকসাহিত্য” দ্বিতীয় 
খগু যার সম্পর্কে অনায়াসে বলা যায় যে, এগ্রন্থ ফুলিয়ে ফাঁপিয়ে ন! 
তুললে চার শতাধিক পৃষ্ঠার মত পাগুলিপি তৈরী করতে কষ্ট হত। 
এখন কামিনী বাবুর সৌজন্যে কয়েকটি উদাহরণ দেয়! যাক-- 
১। যমপুকুর ব্রত্তের একটি প্রচলিত ছড়া-_ 
খিল খুলতে লাগল ছড়, 
আমার বাপ ভাই হোক লক্ষেশ্বর। 
ডঃ ভট্টাচার্য এই ছড়াটির পাঠাস্তর পেয়েছেন-_- 
খিল খুলতে লাগল ছড় 
আমার বাপ ভাই হোক লঙ্ষেশ্বর 
'লঙ্কেখখবর” কথাটি যে ভেঞ্জাল নতুন স্্টি তা ব্যাখ্যার প্রয়োজন নেই। 
কারণ, কোন কুমারী ব্রতীই বাপ ভাই “লঙ্কেশ্বর” হোক--এ কামনা 
করতে পারে না। 
২। সেজুতি ব্রতের প্রচলিত ছড়া__ 
ঈাজ পূরন সেঁজুতিঃ ষোল ঘরে ষোলবতী 
তার এক ঘরে আমি বতী 
বশী হয়ে মাগি বর, ধনে পুত্রে বাপ মার ঘর । 
ডঃ ভট্রাচার্য সংগৃহীত পাঠান্তর-- 
সাজ পূজন সেভুতি 
গোল ঘরে ব্রতী 
তাঁর এক ঘরে আমি ব্রতী 
ব্রতী হয়েমাশিবর 
ধনে পুত্রে গড়ুক বাপ মার ঘর । 
সেঁভুতি ব্রতে উঠোনে পিটুলী দিয়ে ষোলটি ঘর ( ঘরের প্রতীক ) এঁকে 
সাধারণত ষোলজন কুমারী একত্র হয়ে ব্রত উদযাপন করে। তাই 
প্রচলিত ছড়াঁটিতে আবৃত্তি কর] হয়ঃ “ষোল ঘরে ষোল ব্রতী । তার 
এক ঘরে আমি ব্রতী” । কিন্তু পাঠাস্তরে দেখ! যায় গোল ঘরে ব্রতী। 
তার এক ঘরে আমি ব্রতী । এরকি অর্থপ্রকাশ করে? 
৩। পূর্ব মৈমনসিংহে হা-ডুডু খেলার একটি বহুশ্রত ছড়া__ 
ছিক ছিক ছিকলের (শিকল ) গোটা 
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হাতী মারলাম ফোটা! ফোটা 

টৈষ মারলাম লাফে, তরোয়াল কাপে 

তরোয়ালের ঝিকিমিকি। বাঘ কই নাচে? 
ডঃ ভট্টাচার্য এই ছড়ার পাঠান্তর দ্িয়েছেন__ 

“চি মারুম শিকলের গোটা 

হাতী মারুম মোটা মোটা 

মইষ মারুম লাফে । তেউরাল কাপে 

তেউরালের ঝিকিমিকি ৷ বাবুই নাচে ।, 
হাড়ুড় খেলার একপক্ষের একজন খেলোয়ার প্রার্তিপক্ষকে আক্রমণ করতে 
গিয়ে নিজ বীরত্ব প্রকাশান্তে বলে তাত, মহিষ» তার কাছে কিছুই না, 
খালি হাত পায়ের সাহায্োেই সে তাদের মেরেছে; এবার তরোয়াল 
হাতে (বাকি) বাঘটা মারতে এসেছে সে বাঘট। কোথায় আম্ফালন 
করছে? এখানে হাতি, মহিষ, বাঘ রূপকাশ্রয় প্রতিপক্ষের ঝানু ঝাচ্ছ 
খেলোয়ারদের (বাঝান হয়েছে । ডঃ ভট্রানার্ষের রচিত পাঠান্তরে 
বাবুইকে নাচান হয়েছে, কারণ এই বাবুইকে নিয়ে তিনি “অপূর্ব তাৎপর্য 
পূর্ণ' পরম কবিত্বব্যঞ্জক উক্তি প্রভৃতির লাহায্যে গ্রন্থের কলেবর বৃদ্ধি 
করতে পেরেছেন । কামিনীবাবু বলেছেন- “শুধু ভাবের দিক দ্রিয়াই নয়, 
শব্দও বদলান হইয়াছে । মৈমনসিংহের লোকেরা সাধারণত “মারুম” 
“তেউয়ালঃ “বাবুই” বলে না, সেখানে তত্পরিবর্তে 'মারবাম? “তরোয়াল+, 
“বাউই, শুনা যায়?” | 

৪। ছেলে ঘুমালে পাড়া জুড়ালে। বর্গী এল দেশে 

বুল বুলিতে ধান খেয়েছে খাজনা দেব কিসে। 
এই বহু প্রচলিত ছড়াটির পাঠান্তরে “টয়াপাখী” “চড়াই পাখী” ও 
“গুলগুলি” (?) পাখীর উল্লেখ কর। হয়েছে । এবং ডঃ ভট্টাচার্য নতুন 
কথা বলতে চেয়েছেন-_-““বুলধুলি পাঁথী কদাচ শশ্য খাদক হইতে পারে 
না, ইহার ঠোটের গঠনই এমন যে, ইহা শস্যের কঠোর দানা ভাঙিয়া 
কিছুতেই আহার করিতে পারে না, কিংবা তাহা গিলিয়াও খাইতে পারে 
না” সুতরাং তিনি বলেছেন, যে লোক ছড়ার আবৃত্তিকারীগণ 
বুলবুলি উপর ধান খাওয়ার মিথা| অপবাদ সহ করতে না পেরে টিয়া- 
পাখী, চড়াই পাখী, গুলগুলি পাখীদের আমদানী করেছেন তার! অধিক- 
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তর বস্তজ্ঞানের পরিচয় দিয়েছেন । কামিনীবাবু বলেছেন_-“বুলবুলি তে 
ধান খায় কীনা তাহা] জানিবার জন্ত অধ্যাপক মহাশয়ের এত পুথিপুত্তক 
ঘাটিবার বা চীনদেশে পাড়ি দ্বিবার প্রয়োজন ছিল ন1। পল্লীর কাদামাটির 
পথ বাহিয়া একদিন যদি তিনি ঝোপঝাড় সংলগ্ন কোনও পাকা ধান 
ক্ষেতের পাশে আসিয়া! ফ্াড়াইতেন, অনায়াসে দেখিতে পাইতেন, 
চড়াই পাধীদের ন্যায় বুলবুলিতেও ধান খায়, ধানের অপরিসীম ক্ষতি 
করে এবং চড়াই পাখীর ঠোটের চেয়ে উহ্হার ঠোটও কম শক্ত নয় 
ডঃ ভট্টাচার্ধের এই ধরণের আরও কিছু অদ্ভুত মন্তব্য সম্পর্কে কামিনীবাবু 
আমাদিকে ওয়াকিবহাল করেছেন £ 
(ক) গ্রাম দেবতার পূজার কোন প্রতিমা নেই । 
(খ) 'ব্রতের উদ্দিষ্ট দেবতা মাত্রেই স্ত্রীঃ। 
এমন্তবা অবশ্ই ভ্রান্ত, তাছাড়া কী ভাবে ০ উদ্বোর পিগডি বুদোর 
ঘাড়ে চাঁপিয়েছেন তার উদ্ধাহরণঃ 
(ক. তোদের হলুদ মাখা গা। তোরা বথ দেখতেযা॥ 
আমরা পয়সা কোথায় পাবো । আমরা উল্টোরথে যাব ॥ 
ছড়াটি সম্পর্কে আশুবাবুর ভ।স্য : “গায়ে হলুদের মত দেশীয় গ্রসাধন বস্ত 
মাখিতে পারিলেই যে রথ দেখার অধিকার জন্মে তাহ] কেহই হ্বীকার 
করিবেন ন1। অথচ ছড়াটির ঠিক ঠিক অর্থ £ তোদের টাক আছে, তোরা 
বথ দেখতে যা, আমাদের এখন টাক পয়স। নেই, যদ্দি উপ্টোরথের সময় 
টাক সংগ্রহ করতে পারি তো যাব । কামিনীবাবু বলেছেন--“সাধারণত 
বিবাহের সময়েই গায় হলুদ মাখে। হাতে পয়সা না থাকিলে বিবাহের 
নায় বায় বহুল কাজে কেহ অগ্রসর হয় না। কাজেই যাহার গায়ে হলুদ 
মাথান হইয়াছে অর্থাৎ বিবাহ করিতে যাইতেছে তাহার হাঁতে পয়সা 
আছে বুঝা যায় 1৮ 
€খ) চরক1 আমার ভাতার পুত, চরকা আমাক নাতি। 
চরকার দৌলতে আমার ছুয়ারে বান্ধা হাতি । 
চরকা আমার আশয় বিষয় । চরক1। আমার হিয়া । 
চরকাঁর দৌলতে আমার সাত পুতের বিয়া । 
চরক! আমার ঘুরেরে ভন্‌ ভল ভন্। 
চরকা আমার বুকের লউ। সাত ব্রার ধন। 
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“এই স্বদেশী গানটিকে সন্ধানী অধ্যাপক খেলার ছড়া বলিয়া! উল্লেখ 
করিয়াছেন”? | 
এ ধরণের ভ্রান্তি ডঃ ভট্টাচার্যের রচনায় না হয়ে অন্য কোন লেখকের 
রচনায় ধরা পড়লে আমরা অনায়াসে তাঁকে উপেক্ষা করতে পারতাম । 
কিন্তু ডঃ ভ্টাচার্ধাদের স্কায় ব্যক্তিদের শিক্ষিত সমাজে ও লেক মানসে 
একট! বিশেষ স্থান আছে, তাঁদের মতামত ও বক্তব্যের দ্বারা বহুলোক 
'অন্তপ্রাণিত হয় । কাজেই এই সমস্ত বাক্তিদের দায়িত্ব সম্পর্কে অবহিত 
ও সচেতন হওয়ার প্রয়োজনীয়তা উপেক্ষা করা যায় না। 

ছআবশ্য আঅধাঁপক বিজনবিশ্ারী ভদ্টাচাধের ভাষায় ভেজাল ও কৃত্রিম 
গবেষনার উৎসাহদাত। কমী ও পণ্ডিতদের কেউ কেউ সাফাই গাইতে 
পারেনযে £ “থুখের কথাকে লেখায ধয়িতে গেলে কিছু না কিছু 
পরিবর্তন হইবেই। লেখক শুনিতে ভূল করিবেন, যাহা শুনিবেন 
তাহা লিখিতে গিষা দ্বিতীয় দফা ভুল হইবে । মাহ! লিখিবে বলিয়া 
ইচ্ছা করিতেছেন অক্ষমতাবশতঃ তা্তার বিপরীতটি লিখিয়া বসিবেন। 
"তাহার পর একজনের লেখা দেখিয়া আর একজন নকল করিতে 
বলিবেন তখন “তুমি পে কারণ হিখিতে গিয়া “ভূষি যে খাবল' হইয়া 
ঈাড়াইবে ।, (বিজন্বিহাবী ভট্টাচার্য, দেশ, সাহিত্য সংখ্যা ১৩৭২১ 
পৃঃ ৫৯ )। 

আধুনিক সংগ্রহের পদ্ধতি সম্পর্কে হয়ত বিজনবাবুখুব ওয়াকিবহাল 
নন। হলে দেখতেন, মুখের কথা লেখায় ধরে রাখতে গেলে পরিবর্তন 
কবেই এমন কথা নেই; তবে অযোগা বা বাবসাদ্ারী সংগ্রাহকদের কথ! 
খ্বতন্ত্র। তারা জেনশুনেই ভেজাল আমদানী করেন। 

ফোকলোর বা! লোকবুন্তকে নিয়ে পৃথিবীব্যাপী নানাবিধ সংগ্রহ ও 
গবেষণা চলছে । আমাদের দেশেও । এখানে কিন্তু এখনও পর্যন্ত লোকবুত্ত 
অধ্যয়নের একটি স্থনিদি্ আদর্শ গৃহীত হয়নি । এলোমেলো-কর! মাঠে 
যেযে-ভাবে পারছে লুটেপুটে খাচ্ছে । আমাদের বিদ্বংসমাজ যদি 
এ বিষয়ে আরও একটু উৎ্পাহ দ্রেখান তবে লোকবুত্তের গবেষণা-কর্মের 
পরিণতাবন্থা ত্বরাম্থিত হবে। প্রসঙ্গত লগ্ন ফোকলোর সোসাইটির 
সভাপতি 101. &, [২ ৬০৪৮৫ লোকবৃত্ের যে লংজ্ঞ সম্প্রতি দিয়েছেন 
তা ম্মরণকরছিঃ 
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এ আলোঁচন1 সমাপ্ত করার পূর্বে একথা বল। বোধহয় অপ্রাসঙ্গিক 
হবে না যে ভারতীয় লোকবৃত্তের মূল তত্ব, পরিধি এবং অর্থ সম্পর্ক 
নানাবিধ মতভেদ আছে। আমাদের অনেকেই এইসব আলোচন' 
করতে গিয়ে ইউরো-আমেরিকা ও অন্যান্ত দেশের লোক্বুত্ত অধায়নের 
সমস্যা, পরিপ্রেক্ষিত, ধারা ইতাঁদির উল্লেখ করে থাকি । এই উল্লেখ 
করার সময় প্রায়শই ভূলে যাই যে, ভারতের লোকবৃ'ভ্র অধাযনের 
সমস্যা, পর্িিপ্রেক্ষিতাদির সঙ্গে ওসবদেশের বহুবিধ "ফাৎ বিদ্যমান । 
কাজেই ওসব দেশের পণ্ডিন বাক্তিদের চোখে জারন্পীয লোৌকবৃভভর 
বিচার করতে গেলে হৌচট খাওয। স্বাভাবিক । 

ভারতীয় লোকবৃত্ত ভারতীয় মাক জীবনের নানা সমস্সার কথা 
আমাদের জানিয়ে দেয। এর মধো আঁমব] লমাক্গের "শা নিরাশ) 
আকঙ্মা, বঞ্চনার প্রতিফলন দেখতে পাই । বিবাট ভারতবর্ষের 
বিভিক্ন সম্প্রদায়ের লোতেব বিভিন্ন সমস্তা, অন্ভুতিব পণর্থকা, ধর্মের 
বিভেদ, পোষাক পরিচ্ছদের তফাৎ জন জীবনে আদর্শ ও দ্বন্দ প্রভৃণ্তি 
প্রতোকটি লোকবুত্তর মধো প্রকটিত, এই বিভেদের মধ একতা 
বৈচিত্রের মধ্যে প্রকা- ভারতীয় লোকবুত্তের মূল তত্ব । মানুষের শরীরের 
যেমন প্রতোক অঙ্গ প্রতাঙ্গের কাঁজ, বিভিন্ন হলেও এবং তাদের মধ্যে 
নানাবিধ পার্থকা থাকলেও একটা সত্বা এদের এক ন্ত্রে বেঁধে রেখেছে । 
সেই রকম ভারতীয় লোকবুত্ত সারা ভারতের লোকসমাজ্তকে এক সুত্রে 
বেধে রেখেছে । সমাজ জড় পদার্থের ডেলা নয়। মনুষ্য সম্প্রদায়ের 
সমষ্টি সনত্ত মানুষই এর অঙ্গ । স্যতবাং বল] যেতে পারে, সমস্ত সমাজের 
একটা আত্মা মাছে। সমত্ত সমাজ এক অদৃশ্ঠ কৃত্র দিষে বাধা, এক অদৃষ্ঠ 
শক্তি এতে প্রাণ সঞ্চার করছে । ভারতীয় লোকবুত্ত চর্চ। দ্বার! সমাজে- 
সমাজে, মাঁনবে-মানবের এই ধকাবোধ জাগরিত করাই ভারতীয় লোক 
বন্ধ অধায়নের মুল কথা এবং সেদিক থেকেই ভারতীয় লোকবৃত্ের 
মুশ্যায়ণ হওয়া ব'গনীয়। 


